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Resumo

Esta monografia reproduz parte de um trabalho mais abrangente: a tradugéo do
corpus dos ditirambos de Pindaro (518/22 — 438 a.C.) e Baquilides (c. 520 — 450 a.C.),
realizada durante o periodo concedido pela Pro-Reitoria de Pesquisa e Pds-Graduacao
da Universidade Federal do Parana entre outubro de 2011 e julho de 2012 em seu
programa de iniciagdo cientifica. Precedido de uma apresentacdo do género poético
dessas composigdes, o ditirambo, o trabalho para esta tradugdo terminou produzindo
uma introdugdo as principais teorias antigas e modernas acerca do ditirambo na
Antiguidade, sendo agora apresentada em uma escala mais adequada na publicacéo
desta monografia. Seguem reproduzidos os capitulos dedicados a etimologia do
ditirambo e as suas referéncias de Arquiloco (séc. VII a.C.) até Siménides de Céos (c.
556 — 468 a.C.), incluindo um capitulo sobre as evidéncias de competi¢des corais nos
principais festivais gregos em que o ditirambo possivelmente foi apresentado entre 0s
periodos arcaico e classico. Desse modo, a traducdo dos ditirambos de Pindaro e
Baquilides e os capitulos dedicados a sua andlise e a discussdo da classificacdo poética
do ditirambo em Platdo (424/3 — 348/7 a.C.) até a edicdo alexandrina no séc. Il a.C.
passam a ser reservados para a oportunidade de uma publicacdo mais abrangente ao fim

do trabalho de um mestrado.

Ao apresentar as principais pecas de fontes primarias da histéria da poesia
ditirAmbica de Arquiloco a Siménides e de seus testemunhos, as citacdes sao
acompanhadas de tradugdes e seguidas do exame de um pequeno estado de arte das suas
leituras tradicionais. Todas as traducdes apresentadas no decorrer do trabalho sdo de

minha autoria.

Palavras-chave: ditirambo, poesia lirica grega arcaica, estudos de género.



Abstract

This monograph reproduces part of a more comprehensive work: a translation of
the corpus of dithyrambs of Pindar (518/22 — 438 BC) and Bacchylides (c. 520 — 450
BC) held during the period granted by the Pro-Reitoria de Pesquisa e Pos-Graduacéo of
Universidade Federal do Parand between October 2011 and July 2012 with its
undergraduate research program. Preceded by a presentation of the poetic genre of these
compositions, the dithyramb, the work for this translation ended by producing an
introduction to the main ancient and modern theories about the dithyramb in Antiquity,
now seized in a proper scale with the publication of this monograph. Following are
reproduced the chapters devoted to the etymology of the dithyramb and to its references
since Archilochus (7th century BC) to Simonides of Coeus (c. 556 — 468 BC), including
a chapter on the evidence for choral competitions in major Greek festivals where the
dithyramb was possibly performed between the archaic and classical periods. Thus, the
translation of the dithyrambs of Pindar and Bacchylides and the chapters devoted to
their analysis and to the discussion of the poetic classification of the dithyramb in Plato
(424/3 — 348/7 BC) until the Alexandrian edition in the 3rd century BC are now
reserved for the opportunity of a more comprehensive publication at the end of a

master’s degree.

By presenting the main pieces of the primary sources of the history of
dithyrambic poetry since Archilochus to Simonides and their testimony, the quotes are
followed by translations and an examination of a brief state of art of their traditional

readings. All translations presented in this work are my own.

Keywords: dithyramb, archaic Greek lyric poetry, genre studies.



Sumario

LiSta A8 ADIBVIALUIAS.......cueeiiieieiie et nre e enes 10
1. O testemunho e 0 corpus ditirAmMbBICO.........cccviieiieii e 15
FZ = 0T ] [o o T USSR 17
3. De Arquiloco a Laso de HEermione ..........cceiieiieieiie e 21
3L ATQUITOCO . nne s 21
3.2. ArON dE IMELITING .....cviiiiiieie ettt bbbt 24
TR T [T oTo OO 30
3.4, LaS0 e HEIMIONE ......cuveieice ettt 32

4. O ditirambo €M TESTIVAIS. ......cccueiiiieiiee e 42
4.1, FESHIVAIS QTENIENSES ....c.vieueeiteeieeiiesieesie et stee e eesteesae et e te e te e sreetesreesreeeeaneenneas 44
4.1.1. Grandes DIONTSIAS .....coverveiveiieieieeeeiesiese e e et ra e naenes 44
4.1.1.1. TriDOS € YOPTYOT 1..vrerriiieiiiietieiresie ettt 45

4.1.1.2. Poetas, auletas € COreULAS .........covrerereiiniesecee e 46

O I oo | SRR 47

O N AN o £ 11=T | Uov: Lo OSSPSR 47

4.1.1.5. Juizes, vencedores € PrEMIOS........covcveieerieerieieese e see st ee e sre s 51

4.1.1.6. POBIMAS. ....ueiiiiiitie ittt ettt ettt sttt et e nbe e nbe e b e 52

A.1.2. TAPGEIIAS ...ttt 53
4.1.3. Pequenas Panateneias. ........cccureiirerieieie et 55
O o (0] 11 (-] - LSS 57
T o o] {= ] (=] - LSS 58

4.2. FeStiVaIS NAO AlBNIENSES ... .ceeeeeeeee e, 58



.2, 0. DRITOS ..o 58

.22, DRIOS ..o 59
D SIMIONIUES ... et e e ettt e e e e e e e e e et e e e e e e e e e eeeeeas 61
B. CONCIUSAD ... ettt e e e e e e e e ettt e e e e e e e e e eeeeens 67

=1 o] [0 o = 1 - USSR 69



Lista de Abreviaturas

A. = Aeschylus (Aioyorog) = Esquilo

Ael. = [Claudius] Aelianus ([KAavdtog]
Aihavog) = [Claudio] Eliano
NA = De Natura Animalium (/7ep:
Zowv Toiétyrog) = Sobre a

Natureza Animal

Ael. Arist. = Aelius Aristides (Athog
Aproteidng) = Elio Aristides
Aeg. = Eig 1o Aiyaiov I1Tédayog =

Para o Mar Egeu

Aeschin. = Aeschines (Aioyivng) =
Esquines
1 = In Timarchos (Kazd Tydpyov) =
Contra Timarco

Alciphr. = Alciphro (Aikippwv) =
Alcifréo

Alcm. = Alcman (Akuév) = Alcman
An. Ox. = Anedocta Graeca

Antid. = Antidotus (Avtidotog) =
Antidoto

Antigen. = Antigenes (Avtiyévig) =
Antigenes

Antiph. = Antiphanes (Avtipdvng) =
Antifanes

AP = Anthologia Palatina

Apollod. = [Pseudo-]Apollodorus
(AmoArddmpoc) = [Pseudo-
JApolodoro

Bibl. = Bibliotheca (BifA100xn) =

Biblioteca

Ar. = Aristophanes (Apioto@avng) =
Aristofanes

Ach. = Acharnenses (4yopveic) = Os
Acarnenses

Av. = Aves (‘Opvifeg) = As Aves

Nu. = Nubes (Nepélaz) = As Nuvens

Ra. = Ranae (Bapoyor) = As Ras

Th. = Thesmophoriazusae
(Beouopopialovoar) = As

Tesmoforiantes

Ar. Byz. = Aristophanes Byzantinus
(Aprotopavng Bulavrtiog) =

Aristofanes de Bizancio

Archil. = Archilochus (Apyiloyoc) =

Arquiloco

Arist. = Aristoteles (Aptototélng) =
Aristoteles

Ath. = Atheniensium Respublica
(46nvaicwv Toliteia) =
Constituicao Ateniense

Pol. = Politica (IToAitikd) = Politica

Ps.-Arist. Probl. = Problemata
(ITpofinuaza) = Problemas

Aristid. Quint. = Aristides Quintilianus
(4proteione Koivridiavog) = Aristides

Quintiliano



Aristox. = Aristoxenus (Apiotd&evoc) =
Aristoxeno de Tarento
Harm. = Elementa Harmonica
(Apuovikdv Zroyeiwv) =

Elementos da Harmonia

Athen. = Athenaeus [Naucratita]
(Abnvatog [Navkpartitng]) = Ateneu

[de Naucratis]

B. = Bacchylides (BaxybAidng) =
Baquilides

CA = Collectanea Alexandrina

Call. = Callimachus (KoA\ipayog) =
Calimaco

Clearch. = Clearchus (KAéapyoc) =
Clearco

Clem. Al. = Clemens Alexandrinus
(KMung 0 AleEavdpeng) =
Clemente de Alexandria

Strom. = Stromateis (Xzpouara) =

Stromata

D. = Demosthenes (4dnuocbévng) =
Demostenes
21 = In Midiam (Kata Mewdiov mepi
tov Kovovlov) = Contra Midias
22 = Koza v Zirorwidv = Contra

0s mercadores de cereais

D.H. = Dionysius Halicarnassensis
(Arovdolog AMKapvacoeng) =

Dionisio de Halicarnasso

Com. = de Compositione Verborum

(ITepi ovvBéoewe¢ dvoudtawv)

D.T. = Dionysius Thrax (Atovicioc 0

Opa&) = Dionisio Tracio

EM = Etymologicum Magnum
(Erouoloyikov Méya)

E. = Euripides (Evpuriong) = Euripides
Ba. = Bacchae (Baryor) = As

Bacantes

Epich. = Epicharmus (Eniyappog) =
Epicarmo

Eus. = Eusebius Caesariensis = Eusébio
de Cesareia

PE = Praeparatio Evangelica
FGE = Further Greek Epigrams

FGrH = Fragmente der griechischen

Historiker

Fronto = Frontdo

Ep. = Epistulae = Epistulas

Harp. = Harpocratio (Apnokpatiov) =

Harpocratido

Hellanic. = Hellanicus (EAAGvikoc) =

Helanico

Heph. = Hephaestio (Heaiotiog) =
Heféstio

Poem. = Poemata (ITepi Ioineudrawv)

Her. = Herodotus (Hpodotoc) =
Herodoto



Hes. = Hesiodus (Hoiodog) = Hesiodo
Th. = Theogonia (Gsoyovia) =
Teogonia

Hesych. = Hesychius (Hobytog [0
AleEavdpenc]) = Hesiquio [de

Alexandria]
Him. = Himerius (Tuéptog)
Or. = Orationes (A46yor) = Oragdes

Hymn. Hom. = Hymni Homerici =

Hinos Homéricos
IG = Inscriptiones Graecae

Isoc. = Isocrates (Tooxpdtng) =
Isberates

Istrus ("lIotpog) = Istro

Las. = Lasus Hermioneus (Adocog 0

‘Eppioveng) = Laso de Hermione

LSCG = Lois sacreées des cités grecques

LSS = Lois sacrées des cités grecques,

Supplément

Luc. = Lucianus Samosatensis
(Aovkiavog 0 Tapocotedc) =
Luciano de Samosata

Salt. = De Saltatione (I7epi
Opyiioews) = Sobre a Danca
Tim. = Timon (Tiuwv)

Lys. = Lysias (Avciag) = Lisias

21 = Amoloyio dwpodoxiog
aropdonuog = Defesa contra a
acusacéo de propinas

Marm. Par. = Marmor Parium

Paus. = Pausanias (ITovcaviag) =

Pausénias

Pherecr. = Pherecrates (depekpdtng) =
Ferecrates

Philod. = Philodamus [Scarpheus]
(Proddpog [0 Zkappedc]) =
Filodamo [de Escarfeia]

Pae. Dion. = Paean in Dionysum
(Iowav eig diovooov) = Ped para

Dioniso

Philostr. = Philostratus ([®AdaBog]
Dduvdotpatog) = Filostrato

VS = Vitae Sophistarum (Bioz

Zogiorarv) = As Vidas dos

Sofistas

Phot. = Photius (®®ti0c) = Focio
Bibl. = Bibliotheca (BifAi061xn)
= Biblioteca
Lex. = Lexicon (Adééewv

Zovaywyn)

Pi. = Pindarus (ITivéoapog) = Pindaro
0., P., N., I. = Olimpicae, Pythicae,
Nemeae, Isthmicae Odae
(OAvumiovikaa, Hvbhovikou,
Neueovikou, ToGuiovikor) = Odes
Olimpicas, Piticas, Nemeias,

Istmicas



Pl. = Plato (ITAdtwv) = Platdo
Lg. = Leges (Nduor) = Leis
R. = Respublica (IToAitsia) =
Republica

Plu. = Plutarchus (ITAovtapyog) =
Plutarco

Apophtegm. Lac. = Apophthegmata
Laconica (4mop8éyuaza
Aakwvika) = Maximas
Espartanas

Conv. = Septem sapientium
convivium (Erzd. copdv
ovumdoiov) = Banquete dos Sete

Sabios

De E = De E apud Delphos (I7epi tod

&l Tod év Aelpoic) = Sobre 0 E de
Delfos

Sen. Resp. = An seni respublica
gerenda sit (Ef mpeofotepw
rolitevtéov) = Se um ancido pode
participar do governo

Ps.-Plu. de Mus. = De Musica (I7epi
Movoxiic) = Sobre a Misica

Ps.-Plu. X Or. = Vitae Decem
Oratorum (Bio1 tv déxa
pnrépwv) = Vidas dos Dez

Oradores
PMG = Poete Melici Grzci (Page)

PMGD = Poetarum Melicorum

Graecorum fragmenta (Davies)

Poll. = Pollux ([TovAiog] IToAvdedkmc)

= Polux

Porph. = Porphyrius [Tyrius]
(TTopevprog) = Porfirio [de Tiro]

POxy. = Oxyrhynchus Papyri
Praxill. = Praxilla (ITpa&iAia) = Praxila

Procl. = Proclus [Lycaeus] (ITpoxAog [0
A1680y0¢]) = Proclo [Licio]

S. = Sophocles (Zopoxifg)

Simon. = Simonides (Zipwviong o
Keiog) = Simbnides de Céos

Stesich. = Stesichorus (Zmoiyopog) =

Estesicoro
Str. = Strabo (Ztpapwv) = Estrabdo

Syrian. = Syrianus (Zvptavdg) =
Siriano
in Hermog. = In Hermogenem

Commentaria (Zyoiia eig

Epuoyévyv)

Theon Smyrn. = Theon Smyrnaeus
(®émvog 6 Tuvpvaiog) = Téon de

Esmirna

Theophr. = Theophrastus = Teofrasto
(®edppaoToC)

Tz. = Tzetzes ([Todvvng] TCEnC)
ad Lyc. = [Scholia] ad Lycophronem
([Zxb21a] eic Avkbppova)

Val. Max. = Valerius Maximus =

Valério Maximo



Vit. Ambros. = Vita Ambrosiana

X. = Xenophon (Eevop@v) = Xenofonte
Hipp. = Hipparchicus (de Equitum
magistro) (Trrapyixog) = O
Comandante de Cavalaria
Oec. = Oeconomicus (Oikovopuixog)

= Econdmico

Ps.-X. Ath. = Respublica
Atheniensium (46nvaicwv
Toliteia)

Zen. = Zenobius (Znvopioc) = Zendbio



O TESTEMUNHO E O CORPUS DITIRAMBICO

As noticias da Antiguidade a respeito do ditirambo o apresentam como uma
forma poética particularmente dedicada a Dioniso! (“Awwvdcov &vaktog KoAOV . . .

992

uéroc”), de natureza “movimentada (“kexkivnuévoc”), tomada de “grande

73 (“mold 10 €vBovoiddeg petd yopeiac”),

arrcbatamento com suas dangas corais
“apropriada para as paixdes mais comuns dessa divindade™ (“eic maOn
KotaokevalOuevog ta palota oikela t@ 0ed”), a quem eram cantados “ditirambos
cheios de paix0es e modulagdo contendo certa instabilidade e dispersdo™
(“O0vpauPike péAN mabdV peotd kol pETAPOARG TAGVMV TveL Kol dtapdpnov
gxovong”) sob o efeito do vinha®. No entanto, o corpus da poesia ditirimbica a que
temos acesso mostra uma realidade muito mais maltipla e mesmo paradoxal, dificil de
ser conciliada com as principais defini¢cGes repetidas pelos testemunhos antigos. N&o
apenas critérios objetivos de sua definicdo tais como a forma coral, a menc¢éo a Dioniso,
o modo narrativo’ e a estrutura antistréfica® mostram-se variaveis ou sob disputa, como
a propria impressdo deixada pelo estilo empregado nos poemas nem sempre
corresponde & “agitacio™® (“cecoPnrar”) descrita por suas fontes. Essa variedade, que
parece ter confundido os proprios comentadores antigos'?, torna evidente a necessidade
de uma contextualizacdo historica e diacrbnica que situe a poesia ditirambica, as
ocasifes das suas apresentacdes e mesmo a sua classificacdo pelas teorias posteriores de
géneros poéticos, 0 que deve ser feito com a discussdo do valor de cada uma das
evidéncias mais relevantes das suas fontes primarias. Dos poemas que compdem o
corpus ditirambico, o material mais substancial a que temos acesso até a idade classica
sdo os poemas e fragmentos preservados de Pindaro (518/22 — 438 a.C.) e de Baquilides
(c. 520 — 450 a.C.) — toda a poesia anterior incorporada a histéria do ditirambo é tema
sobretudo para conjecturas com base em testemunhos posteriores. Para a escala desta

monografia, uma traducdo e analise da poesia ditirambica de Pindaro e Baquilides

L Archil. fr. 120 W. Cf. ainda A. fr. 355 Radt; Pi. O. 13; PI. Lg. 3.700b.
2 Procl. apud Phot. Bibl. V, 320b12-16 Henry. Cf. ainda Arist. Pol. VI, 1342b 1-12.
3 Procl. ibid. Cf. ainda PI. Lg. 3.700a-1a.
4 Procl. ibid.
5 Plu. De E 389a-b Pohlenz-Sieveking.
6 Athen. 11, 464f-465h. Cf. ainda Athen. 14, 628a-b; Procl. apud Phot. Bibl. V, 320b, 161, 21-3 Henry;
Luc. Tim. 46; Archil. fr. 120 W.
"PI. R. 394c; Ps.-Plu. de Mus. 10, 1134e; Schol. Lond. D.T. 451. 21 Hilg.
8 Ps.-Arrist. Probl. 19.
® Procl. apud Phot. Bibl. V, 320b12-16 Henry.
10 Cassandra de Baquilides: ped (segundo Calimaco) ou ditirambo (segundo Aristarco)? Cf. POxy. 2368.
Xendcrito: compositor de peds ou de ditirambos? Cf. Ps.-Plu. de Mus. 10, 1134e.
15



foram destacadas para um trabalho futuro mais abrangente e o periodo imediatamente
anterior na historia do género foi delimitado para ser examinado a seguir, iniciando por
considera¢des acerca da etimologia da palavra “6100paupoc” e acompanhando as
evidéncias para o ditirambo de Arquiloco (séc. VII a.C.) a Simonides de Céos (c. 556 —
468 a.C.).
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2. ETIMOLOGIA

A palavra “divpappog” e seu contexto original apontam para as origens do
culto a Dioniso na Grécia: vinculagbes do ditirambo a Dioniso sugerem uma intima
relagdo entre ambos, em que “ditirambo” podia ser um nome de Dioniso*! ou a prépria
cangdo em seu culto'?, antes mesmo de uma forma poética mais desenvolvida®®. Sua
etimologia, no entanto — embora conjecturas tenham eliminado teorias antigas e a

reconhecam como uma palavra ndo grega —, ndo pdde ser esclarecida satisfatoriamente.

Desde a Antiguidade!* prevalecia uma nogdo etimoldgica popular da palavra,
derivando-a do proprio grego e relacionando-a ao duplo nascimento de Dioniso — o deus

que, tendo nascido uma segunda vez*®, teria vindo “por duas portas” (5100poc):

O 3¢ nBvpapPoc yphopetar pev gig Atdovocov, TpocayopeveTal 08 £ adTod
fitot o1 10 kot v Nvocav €n' dvipg d100p® Ttpagijval Tov Atdovocov, iy
O 10 AvBEVTOV TOV pappdtov Tod Alog evpedfvarl avtdv, §j d10TL 4G dokel

vevéaOat, dmad pev €k T Zepédng, devTEPOV 08 €K TOD Unpov.

O ditirambo € escrito para Dioniso, de quem toma 0 Seu nome seja por
Dioniso ter sido criado em uma caverna de duas portas'® no interior de
Nisal’, seja por ele ter sido encontrado quando eram soltas as costuras de
Zeus'8, seja porque ele parece ter nascido duas vezes, uma vez de Sémele, e

uma segunda da coxa [de Zeus]*®.

Proclo apud Focio, Bibliotheca, V 320a25-33

1 E. Ba. 527; Philod. Scarph. Pae. Dion. (Powell CA 169); Heph. Poem. VII, 70 Consbr.; Athen. 1, 30b;
4, 175a; 9, 465a; 12, 563c; EM 274, 44-55.
2 Archil. fr. 120 W; Cratin. fr. 56 Kassel-Austin (apud Suda s.v. avapdtewv); A. fr. 355 Radit.
13 Her. I, 23; Pi. fr. 128c Maehler; PI. Lg. I11, 700a-1a; Arist. apud Procl. apud Phot. Bibl. 239.
14 E. Ba. 532 ff.
15 A versdo mais conhecida do mito do nascimento de Dioniso conta que Sémele, gravida de Zeus, foi
induzida por Hera a pedir que Zeus se mostrasse a ela em toda a sua gléria. Tendo prometido Ihe atender
qualquer pedido, Zeus se revelou em sua forma fulminante, diante da qual Sémele, incapaz de suportar a
visdo dos raios, tombou incinerada. Zeus apressou-se em arrancar-lhe a crianga que trazia no ventre, ainda
no sexto més de gestacdo, e a coseu imediatamente dentro de sua propria coxa. Chegando o fim da
gestacdo, tirou Dioniso, o deus nascido duas vezes, perfeitamente formado e vivo. Cf. Apollod. Bibl. 111,
4,2e5,3;h Hom. 34, 21; Hes. Th. 290 e ss; E. Ba. 1, 242 e 286.
16 Por conta de “duas” (81) “portas” (00pa): “5100pog” (“de duas portas”).
17 Cf. ainda Pi. fr. 85a Maehler e EM 274, 44-55.
18 Por conta das primeiras silabas de “Zeus” (Av), “soltar” (Av0) e “costuras” (pap). Cf. a expressdo “AbOt
pappa” (“solta as costuras!”) em Pi. fr. 85 Macehler.
19 Por conta dos “dois” (8t) “triunfos” (Opiappoc) de seu duplo nascimento.
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Porém, tais explicacdes mostraram-se filologicamente impossiveis, assim como
derivagOes que, interpretando “61-” como “duplo”, deduzem uma referéncia ao duplo

aulo?, o instrumento tradicional das execucdes dos ditirambos?!,

Tentativas modernas se deparam com a questdo do que terd ocorrido primeiro, a
ligacdo semantica da palavra com Dioniso ou com a canc¢ao. Se com Dioniso, assume-se
que seu significado pode ter evoluido das circunstancias miticas da divindade (como seu
nascimento); se com a cangdo, que pode ter evoluido das circunstancias da sua

apresentacdo (como 0s passos da sua danga).

Calder (1922: 11-14)?? reconhece a palavra §i0pepa/difpeya (“timulo” ou
“monumento sepulcral”) presente em inscri¢cdes frigias?®, que especula se tratar de um
possivel empréstimo anatdlico cujo significado mais preciso seria “tamulo de duas
portas”, um tipo de monumento cujo simbolismo é atestado pela arqueologia na religido
frigia local. Em sua analise, o primeiro elemento da palavra “ditirambo”, &19vp-,

corresponderia, portanto, a “taimulo”.

O segundo elemento, -aufog, Calder identifica tendo deixado vestigio em
palavras gregas como Opiappog e iapufog e supde que denote “cangdo” ou apresentacdo
ritual de algum tipo. Outra relagdo desse elemento é encontrada com a terminacéo
anatdlica -oup- (analoga a terminagdo -vvoc), a qual originalmente denotaria um titulo
divino (analogo a ABPac)*, o que poderia significar, no contexto de 510Hpapfog, uma
cangdo em honra a uma divindade. Assim, 5190paufog teria passado para a lingua grega

da seguinte maneira:

di0pepal/diBpeya (“timulo”)
+

-appog (“cangdo em honra a uma divindade™)

dvpappog

20 Pickard-Cambridge (1927: 14).
2L Cf. AP XIII, 28 (= Antigen. 1 FGE; Simon. 144 D) (pag. 65); Pi. fr. 74a-83 Maehler; B. fr. 23 Maehler;
IG I3 962; Arist. Pol. VI, 1342b 1-12; Schol. Aeschin. 1.10; Poll. IV 81; Athen. 4, 174f-175e.
22 Cf. ainda Calder (1927).
23 Anderson (1898: 121-122) e Calder (1911: 188 e 214).
24 Pickard-Cambridge (1927: 16) identifica a silaba -oup- como “passo” ou “movimento”, o que, no
entanto, ele reconhece nao afetar a hip6tese geral de Calder.
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ABOpapfog, portanto, teria sido originalmente um treno, lamento ou cangao
fanebre em honra a um deus, o préprio Dioniso — uma divindade de origem

possivelmente anatdlica e associada a sepulturas nessa tradi¢io®.

A origem frigia da etimologia do ditirambo remete a origem do proprio culto de
Dioniso atestado nas suas varias rotas até chegar a Grécia: por meio de Creta (onde deu
origem ao culto de Zagreu), atravessando o Egeu pelas ilhas (Lesbos, Paros, Naxos) e
pela Tracia (onde os elementos ctdnicos do culto sdo atestados).

Outra possivel evidéncia dessa origem seria o fato do modo musical
especialmente empregado no ditirambo ser o frigio?®: ndo por acaso, conforme relata
Ateneu?’ (sécs. 1I-111 d.C.), havia uma antiga tradicio segundo a qual as appovio frigia
e lidia haviam chegado a Grécia trazidas por Pélops, o lendéario filho de Tantalo, em sua

vinda da Asia menor.

Na avaliacdo de Pickard-Cambridge (1927: 17), se esse hino dionisiaco e essa
masica eram de fato originalmente frigios, torna-se facil entender que o ditirambo e o
modo frigio também viessem a ser encontrados em Paros?® e Naxos?, e que Dioniso
seja um deus de tribos tracio-frigias. Suas ressalvas a teoria de Calder, no entanto, séo
feitas a natureza especulativa da interpretacdo do significado frigio “timulo de duas
portas”, que ndao conta com outras evidéncias de apoio, e ao lembrar que ndo ha

nenhuma evidéncia independente de ligacGes do ditirambo com timulos.

Precedendo ainda uma breve resenha critica em que rejeita a hipotese de Cook®°
e Harrison®!, Pickard-Cambridge (1927: 14-15) propde uma teoria por meio de outra

analogia etimoldgica. Ele observa que as palavras 6i0vpapfog, Opiappog e triump(h)us

25 |dem, ibid. Cf. ainda Calder (1927); Rutherford (2010); Taylor-Perry (2003: 19-21).

% Arist. Pol. VIII, 7; Procl. apud Phot. Bibl. 320b.

21 Athen. 14, 626.

28 Archil. fr. 120 W.

29 Pi. fr. 115 Maehler.

% Cook (1914: 1 681-2) propde a ligagdo com a raiz Oop-, “langar-se”, a partir de onde deduz a conotagdo
de “gerar” para sugerir que “dithyramb was properly the song commemorating the union of Zeus with
Semele, and the begetting of their child Dionysus”.

31 Harrison (1914: 204) segue Cook na identificacdo da raiz Oop- e interpreta 10vpoppoc como “the song
that makes Zeus leap or beget”.
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sdo relacionadas etimologicamente®, e que &19vpapPoc e OpiapBog, ambas designando

“cangdo a Dioniso”, sd0 palavras sindbnimas.

A silaba -oup- nas trés palavras, em analogia a palavras como ibvupoc, iaufog,
Kdoappog, Avkdaupne, Kdapoaupog, Enpapfoc e Omodufoc, significaria “passo” ou
“movimento”3, E em analogia & palavra 8piappoc, que possivelmente significa “trés
passos”, dvpapPog corresponderia a uma forma modificada e sinbnima de *6t-
Opiappog, com di- denotando a ligagdo com um deus, significando, portanto: “[danca
de] trés passos ligada a um deus”.

As conjecturas sobre a palavra ditirambo, embora ndo possam esclarecé-la
satisfatoriamente3, indicam que ele provavelmente se originou na Frigia, ou a0 menos
entre povos tracio-frigios, e que veio para a Grécia com o culto de Dioniso, quando

inicialmente devia pertencer a sua esfera ritual.

32 Cf. Chantraine (1977: 440-441) s.v. OpiauBoc. No periodo romano (séc. I a.C.), o termo “Opiaupog”
tendia a ser cada vez mais traduzido por “triumphus” em latim.
3 E assim a etimologia de 10vpfog seria “[danga do] passo a frente”; de Avkaufng, “homem com passo
de lobo”; de Tappog, possivelmente “[danga dos] dois passos”; etc.
3 Cf. Chantraine (1977: 282) s.v. $190pappoc.
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3. DE ARQUILOCO A LASO DE HERMIONE
3.1. Arquiloco

A primeira meng¢ao conhecida a palavra “5100paupog” se encontra em Arquiloco

de Paros (séc. VIl a.C.) em um fragmento citado por Ateneu®:

®¢ AlOVOGOL AVaKTOG KOAOV EEApEAL LEAOG

oida 5100papPov otve cuykepavvmOEiG Ppévac.

Sei como entoar o ditirambo, belo canto do senhor Dioniso,

eu que tenho a mente fulminada pelo vinho.
Arquiloco, Fr. 120 W

A classificaco tradicional®® do ditirambo identificou no fragmento a evidéncia
de uma fase “pré-literaria” do género, em que 0 canto, ligado a sua funcdo religiosa,
ainda ndo havia sido propriamente organizado e instituido como forma poética. Mas,
além de atestarem a ligacdo do ditirambo ao culto de Dioniso ao final do século VII
a.C., esses dois versos ja demonstram a consciéncia de certo grau de elaboracéo original
ao mencionarem o conhecimento pessoal (oida) do poeta sobre como principiar
(€€ap&ar) um ditirambo, cuja beleza (kalov ... péhoc) ele sabe objetivar, mesmo quando
a tradicdo antiga so ird conferir ao ditirambo uma tradi¢do propriamente poética inicial
com Arion de Metimna®’ (sécs. VII-VI1 a.C.) e Laso de Hermione® (segunda metade do
séc. Vla.C.).

A forma que esse canto ditirambico teria assumido ao tempo de Arquiloco, e
mesmo a natureza do canto a que esse fragmento pertence, tem sido diversamente
especulada: Wilamowitz (1907: 64) deduz do fragmento um contexto simposiastico que
atestaria a existéncia de um ditirambo monddico, mas sua conclusdo tem sido
relativizada por discussoes em torno da palavra “g&ap&or” (“entoar” ou “principiar”), a

qual remeteria ao tradicional é&apywv, o lider do coro na poesia coral®. Privitera (1957:

3 Athen. 14, 628a-b.
36 Zimmermann (1999: 487); Pickard-Cambridge (1927: 18-19).
37 Her. 1, 23; Schol. Pi. O. 13; Procl. apud Phot. Bibl. V 320a-b; Phot. s.v. xbxhiov yopdv; Suda s.v.
Apiov (A 3886); Tz. ad Lyc. 112, 15-17 Koster. Cf. cap. 3.2.
38 Clem. Al. Strom. | 16, 78, 5; Schol. Pi. O. 13 26b BDEQ); Ps.-Plu. de Mus. 29, 1141c; Tz. ad Lyc. 112,
15-17; Suda s.v. Adoog (A 139). Cf. cap. 3.4.
39 Confrontar com a ocorréncia de “&&apymv” em Archil. fr. 121 W: adtoc é£apymv mpdg odrdv AécPiov
noova. Cf. Harvey (1955: 172); Privitera (1957: 101); Rosenmeyer (1968: 220); West (1997: 43-4).
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101) vé no fragmento o documento de uma nova consciéncia poética na atividade do
canto coral, em que Arquiloco ja assumiria, no contexto do culto de Dioniso, o tipico
papel de um é&apywv. Luetcke (1829: 64) ja propunha que o uso do verbo £Eapyewv
implica a existéncia de um coro ao qual, de acordo com Privitera, Arquiloco proclama
saber ndo apenas “dar o tom”, mas oferecer um ditirambo composto por ele proprio®. E
Melena (1983: 184), citando um verso de Calimaco como apoio*, sugere que o

fragmento pertenca ao proémio citarédico de um ditirambo.

As ressalvas a essas interpretacdes partem da contextualizacdo de que uma
diferenciag¢do entre “can¢do” (uéloc) e “poesia” (moinoig) € uma concepcdo posterior,
do século V a.C. (fazendo sua primeira aparicdo em prosa em Herodoto*?), o que torna
anacrdnica uma concepcao lirica aplicada a Arquiloco. lerand (1997: 170) afirma que
ndo € possivel supor que o préprio fragmento derive de um ditirambo, pois, com o verbo
€Eapyetv — mesmo que ele seja entendido especificamente como “dar inicio” ao invés de
genericamente “entoar” —, Arquiloco estaria dizendo apenas que sabe como “dar inicio”
ao canto ditirdmbico, o que n&o seria suficiente para creditar o fragmento como parte de
um proémio ditirambico, como argumenta Melena, nem compativel com a afirmacéo
orgulhosa do poeta. Pickard-Cambridge (1927: 18-19) ndo vé no fragmento a sugestdo
de uma composicdo poética, mas uma referéncia a propria atividade de cantar em honra
a Dioniso. E a ideia de que o fragmento tenha pertencido a um ditirambo, ou que sequer
Arquiloco tenha composto um canto de caracteristicas poéticas devidamente
desenvolvidas no que chamou de ditirambo, se opde a tradicdo que reconhece
posteriormente em Arion o seu gvpetic*. Além disso, a propria tradicio da transmisso
e leitura de Arquiloco atestada durante a Antiguidade ndo possui qualquer mencao
explicita a um ditirambo ou mesmo a sua pratica nesse tipo de poesia — embora 0 possua
em relagdo a outro tipo de canto dionisiaco, o idbaco**. O indicio mais préximo é

encontrado nos blocos de marmore do Archilocheion de Paros® erigidos por Mnesiepes

40 Privitera (1957) relega a tradicdo posterior que reconhece em Arion o gvpetyc do ditirambo. Cf. n. 37
supra.
4L Call. fr. 544 Pfeiffer: Tod peBumifiyog epoipov Apyiddyov.
42| iddell & Scott (1996: 1429) s.v. mromoeim. Cf. Ford (2002: 146-47 e 152).
4 Cf. n. 37 supra. Para uma relativizagdo dessa tradicdo, cf. Privitera (1957).
4 Heph. Poem. XV 16, 53 Consbr. Cf. Privitera (1957: 100).
4 Archilocheion: timulo monumental (f)péov), fosso ritual (B60pog) ou altar (doyépa) em que Arquiloco
era honrado como herdi, talvez desde o séc. VI a.C. Cf. Clay (2004: 3-29).
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na segunda metade do séc. 11l a.C.*, cujo texto se refere a um episddio em que
Arquiloco teria sido punido pelos habitantes de Paros por ter composto e feito um coro
apresentar um canto em honra a Dioniso considerado “jambico demais” (iapupikdtepov)
— Dioniso, em resposta, teria vingado o poeta golpeando os parianos nas genitais*.
lerano (1997: 169) relata a histéria como indicio de que a figura de Arquiloco usufruia
de uma “saga de resisténcia” propria nessa tradi¢do, que consagrava a figura do poeta
como tipicamente dionisiaca. Em outra passagem*, a inscri¢io ja descreve Arquiloco
como um tipico yopodiwdokorog que teria ensinado ao coro de Paros um canto
composto por ele proprio — o que para Privitera (1988: 28) tem o valor de uma
indicacdo historica da evolucdo do papel do é€apywv, que “da esecutore principale era

diventato autore e istruttore”.

Quanto ao conteudo do canto ditirAmbico de Arquiloco, Pickard-Cambridge
(1927: 18-19) especula que pudesse se tratar de uma improvisacdo do poeta ao assumir
0 papel de é&apywv, seguida possivelmente de um refrdo tradicional cantado pelo coro —
fosse em um contexto convivial ou ndo —, comparavel a execugdo do treno descrito na
Iliada, 24, 750. lerano (1997: 168) vé no fragmento uma consciéncia poética insipiente
que iria no minimo além de algo t&o primitivo como a improvisagdo do é€apywv. E
Zimmermann (1999: 487), embora situe o fragmento como um testemunho pré-literario,
o interpreta como evidéncia de que Arquiloco desempenhou virtualmente o papel de um

€Eapymv, um mestre de coro.

Quanto a referéncia ao vinho, Ateneu cita o fragmento para associar o ditirambo
ao vinho e a embriaguez, e em seguida cita um verso do Filoctetes de Epicarmo (c. 540
— 450 a.C.)*, o que mostra que em alguma medida o ditirambo “embriagado” persistiu
por um século e meio ou mais depois de Arquiloco®. Mathiesen (1999: 72) observa que

a embriaguez ndo deve ser entendida simplesmente como intoxicagdo, mas como uma

% Blocos de marmore com inscrices literarias erigidos por Mnesiepes para o Archilocheion
provavelmente no séc. 111 a.C. (cf. Archil. frr. 88 e 89 W) — Archil. Test. 4T E1 col. 3 35 ss. Cf. Corréa
(1998: 193-207); Hawkins (2009).
47 Em Schol. Ar. Ach. 243, a mesma punicdo é dada por Dioniso aos atenienses, acusados de recusarem o
seu culto.
48 Archil. Test. 4T E1 col. 3 116 ss.
49 Epich. fr. 132 Kaibel: odx ot S100pappog 8xy’ Hdwp ming.
50 Cf. ainda Athen. 11, 464f-465b para uma referéncia a presenca do vinho nas Grandes Dionisias que
pode remontar ao séc. Il (com o testemunho de Filocoro) e IV a.C. (com o testemunho de Ferecrates).
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infusdo de Dioniso que estimula os poderes criativos do compositor — um sentido que

assume importante fungdo no culto dionisiaco®’.

E assumisse ou ndo uma forma que ja pudesse ser chamada de ditirambo com
um sentido poético nesse género, o fragmento demonstra um nivel de consciéncia
poética proprio do desenvolvimento de cancBes originalmente religiosas cuja
composicao passaria a assumir convengdes reconhecidas por uma tradicdo de poetas —
tal como foi feito em um estagio mais avancado por Terpandro, Alcman, Xendcrito e

Estesicoro com formas como o hino, 0 nomo, o prosddio e o pe&*.
3.2. Arion de Metimna

A primeira referéncia a origem do ditirambo se encontra em Herddoto (c. 484 —
425 a.C.), que relata a lenda do poeta Arion de Metimna (sécs. VII-VI a.C.), raptado e
lancado ao mar por piratas e salvo por um golfinho que o carregou até o cabo Ténaro, a

extremidade sul do Peloponeso:

... T® o1 Aéyovot KopivOiot (Oporoyéovot 8¢ opt Aéofior) &v @ Bip Bdpa
péylotov mopaotival, Apiova tOv Mnbouvoiov €mi dedpivog é€everyfévta
éni Taivapov, €6vta KBap®OOV TAV TOTE E0VI®MV 00OEVOG deVTEPOV, KOl
ovpapupov mpdtov avBpoOmev TOV Muelc 1dpev momoavid te Kol

ovopdoavto Kol dda&avra &v Kopivio.

... como de fato relatam os corintios (e os léshios com eles concordam),
aconteceu-lhe a maior maravilha durante sua vida®3: Arion de Metimna foi
trazido por um golfinho até Ténaro — ele que foi um citaredo como nenhum
outro em seu tempo e o primeiro homem, até onde sabemos, a compor,

nomear e ensinar o ditirambo em Corinto.

Herodoto, Histérias I, 23

51 Cf. Burkert (?2011: 249-51); Privitera (1957: 97).
52 Cf. ainda West (1974: 131) sobre a adequacdo textual do fragmento a espécie das cancdes conviviais
jambicas em sua edicdo de Arquiloco contrastada com o problema métrico do primeiro verso, cujas
solugdes ligam o fragmento a procedimentos conhecidos ou em elegias ou em Laso de Hermione, Pindaro
e Baquilides.
%3 Herodoto se refere, na verdade, a Periandro, de quem o texto tratava anteriormente, e em cuja vida o
testemunho desse acontecimento maravilhoso de Arion é situado.
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Essa passagem tem sido tradicionalmente® entendida, apds o testemunho de
Arquiloco, como a indicagdo da origem propriamente poética do ditirambo, quando o
coro® teria se tornado estacionario (otéowiov) e recebido como cangdo um poema

regular, com um tema definido®®.

A atribuicdo do ditirambo a Arion cumpre a abordagem etiologica dos relatos de
Herddoto e se tornou um testemunho fundamental para a historia do ditirambo. Arion
nasceu em Metimna, na ilha de Lesbos, e viveu em Corinto durante o reinado de
Periandro® (c. 626-585 a.C.) — cidade de populagio dorica, em que cancdes corais
foram especialmente cultivadas®®. Pindaro, em sua Olimpica XIII*°, ja aponta para a
origem do ditirambo em Corinto e escolios & passagem®® confirmam tratar-se de uma
referéncia a Arion — embora haja igualmente noticias de que Pindaro se referiu, em
poemas de diferentes ocasides, a Tebas e a Naxos®* como pétrias do ditirambo. Como
poeta comissionado, Pindaro era comprometido a exaltar a cidade dos vencedores
celebrados em seus epinicios e das comunidades a que dirigia seus ditirambos e
hiporquemas, mas uma tradicdo antiga de ditirambos, talvez em suas formas pré-
literarias®?, de fato deve ter existido nessas cidades, justificando o sentido das
referéncias de Pindaro — ou, ao menos, esses podem ter sido lugares de destaque na

geografia mitica e cultual do dionisismo®.

A tradicdo de Arion como o “inventor” do ditirambo ¢é prolongada até o fim da
idade bizantina®, mas ela imp&e um impasse em vista do testemunho de Arquiloco, seu
ilustre exponente mais antigo, e as raz0es deste ter sido ignorado pela tradicdo. A

discussdo sobre o significado exato da atribuicdo do ditirambo a Arion por Herddoto

54 Pickard-Cambridge (1927: 20-22); Harvey (1955: 172); Zimmermann (1999: 487).
% Indicado na afirmagdo de que Arfon “ensinou” (3184Eavta) o ditirambo.
% Cf. Suda s.v. Apiov (A 3886): Aéyetou . . . eOpeTic YevEcOH Kol TP@HTOG YOpOV GTHGUL.
ST Her. |, 23-24.
%8 Os primeiros poetas gregos conhecidos por terem composto cancdes corais, a quem fragmentos que
sobreviveram séo atribuidos, sio Eumelo de Corinto (final do séc. VIII a.C.) (Paus. 4, 4,1) e Alcman de
Esparta (c. 650-600 a.C.). O dialeto falado em Corinto e Esparta era o dérico, e, como resultado de sua
poesia ser fixada por escrito, o dérico se tornou o dialeto predominante de toda cancdo lirica coral
subsequente, independente da origem do poeta. Cf. Maehler (2004: 10-11).
% Pi. 0. 13, 18-19, em que faz a pergunta retdrica: toi Alwvocov d0ev EEEpavey / GOV Ponhata yapLTec
SBvpappw;.
80 Schol. Pi. O. 13, 26b-c.
61 pj, fr. 71 Maehler.
62 pickard-Cambridge (1927: 22).
83 lerano (1997: 171).
6 Her. I, 23; Schol. Pi. O. 13; Procl. apud Phot. Bibl. V 320a-b; Phot. s.v. x0xAov yopdv; Suda s.v.
Apiov (A 3886); Tz. Proleg. ad Lycoph. 112, 15-17 Koster.
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depende do entendimento do seu enunciado: Zimmermann (2000: 16) sugere que
Herddoto é cuidadoso em ndo afirmar que Arion “inventou” (ebpnke) 0 ditirambo,
informando-nos, ao invés, que o que se atribui a Arion € a atitude de dar ao seu novo
produto poético o antigo nome “6100paupoc”, enquadrando-o na antiga forma cultual
com um novo conteddo e submetendo-o a uma nova forma de apresentacdo. lerano
(1997: 189-90) vé no modo como a noticia de Herddoto é articulada tracos essenciais do
processo formador da tradi¢do, que viu em Arion o primeiro ditirambografo em razao de
ele ter sido o primeiro a compor ditirambos com sua caracteristica essencial: conter um

relato mitico autbnomo.

A deducdo de que Arion teria composto ditirambos com contedo mitico esta
ligada a discussdo do significado do verbo “ovopdoavta” (“nomear”) no testemunho de
Herddoto, que a principio parece significar que Arion foi o primeiro a dar titulos aos
seus ditirambos, como a tradicdo posterior de Siménides, Pindaro e Baquilides, de quem
hé noticias dos ditirambos Mémnon®®, Cérbero® ou Teseu®’. Mas Luetcke (1829: 30)
nota que, se fosse esse o significado, Herddoto poderia ter usado a palavra “ditirambo”
no plural (510vpapPoug), e ndo no singular, o que para Privitera (1957: 103) significa
que Herodoto atribui a Arion a iniciativa de dar nome ndo “aos ditirambos”, mas ao
género do ditirambo, por de fato considera-lo (diferente da interpretacdo textual de
Zimmermann) seu proprio inventor. Isto se explicaria, de acordo com Privitera,
simplesmente pelo desconhecimento do historiador da referéncia a Arquiloco — “se
Erodoto si fosse ricordato di Archiloco non avrebbe detto « inventore » Arione non solo

del nome ma neanche del Ditirambo’%8,

De todo modo, a ideia de que Arion tivesse composto ditirambos de conteudo
mitico e, assim, se tornado referéncia para a tradicdo poética do género tem outro
contexto a ser explorado: o contexto histdrico-cultural no qual foram compostas as
obras dos cantores de Lesbos. lerano (1997: 190-91) observa que, ativo no Peloponeso,

Arion provavelmente participava das festas espartanas de Carneia, visto que Helanico

8 Simon. PMG 539.
6 pij, fr. 70b Maehler.
67 B. 17 Maehler.
8 Cf. ainda Podlecki (1974: esp. 16) sobre a rivalidade entre Paros (cidade de Arquiloco) e Delfos
(patronada por Corinto (cidade de Periandro e da estadia de Arion)), que teria influenciado a recepcédo
tardia de Arquiloco na Grécia.
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(séc. V a.C.) o cita em sua lista de Kapveovika:®®, 0 que pode liga-lo a Alcman (séc. VII
a.C.) — cuja permanéncia em Esparta é conhecida e que, segundo a Suda’® (séc. X d.C.),
pode ter sido professor de Arion — e a Terpandro (primeira metade do séc. VIl a.C.) —

poeta igualmente ligado a Esparta, de quem Arion pode ter sido rival’.

A Terpandro e as escolas espartanas € atribuida a difuséo, entre os séculos VIl e
VI a.C., de uma onda de renovacao poético-musical, representada por uma poesia que
inseria relatos miticos em seus cantos cultuais em honra aos deuses’. Foi esse 0 caso,
por exemplo, de Xendcrito de Locrida, ativo em Esparta ao fim do século VII a.C., e
que (Pseudo-)Plutarco” relata ter sido objeto de disputa entre ser classificado como
compositor de peas ou de ditirambos, pois seus poemas continham “temas heroicos e
acdes”’™* — o que para a critica posterior parecia denotar um critério de distingéo a favor
do ditirambo. Dos poetas possivelmente relacionados a Arion, Alcman oferece o
primeiro testemunho direto de uma poesia coral cultual caracterizada pela presenca de
mitos heroicos”. E Terpandro se destaca no movimento de renovagéo da poesia cultual
com sua reforma do nomo citarédico, que consistiu essencialmente na introducdo de

mitos heroicos nessa forma de canto a Apolo’.

Inserido nesse contexto, Arion parece ter sido responsavel, na leitura de lerand
(1997: 192), por ter introduzido partes narrativas nos cantos ditirambicos, tal como
Terpandro com respeito ao nomo apolineo. Nao por acaso, tradi¢des dionisiacas ja eram
desenvolvidas em Corinto em forma de cantos épicos por Eumelo (segunda metade do
séc. VIII a.C.), o rapsodo da nobre estirpe dos Baquiadas, das quais Arion pode ter
extraido matéria para os seus ditirambos’’. E Zimmermann (2000), retomando algo dos

dados examinados por Ridgeway (1915) — que via nas origens do ditirambo o culto a

%9 |ista dos vencedores nos jogos de Carneia (0 mais importante festival de misica de Esparta), incluindo
noticias de eventos especiais. Cf. Hellanic. FGrHist 4 F 86 apud Schol. Ar. Av. 1403.
0 Suda s.v. Apiov (A 3886).
L Arion é reconhecido por ter aperfeicoado varias das invencdes musicais de Terpandro, sobretudo no
campo citarddico. Cf. Procl. apud Phot. Bibl. V 160, 25.
72 |erano (1997: 191).
3 Ps.-Plu. de Mus. 10, 1134e.
" 1dem: fpaikdv yop Dobicemv mpdyuoTo £X0VchvV TomThV yeyovéval eaciv avtov, de onde se deduz
um contetido mitico.
s Cf. Alem. frr. 2a, 95, 96, 97 102 Calame; lerano (1997: 191 n. 12).
6 Plu. Apophthegm. Lac. 238b. lerano (1997: 191) cita Poll. IV 66 para indicar que, das sete partes de que
se compunham os nomos de Terpandro, a mais importante, 0 dpeoloc, era narrativa. Cf. Ps.-Plu. de Mus.
3-4,1132.
T Cf. lerano (1992: 48-50).
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herdis, mais do que sua relagdo com Dioniso’ —, apresenta Arion como o responsavel
pelo ditirambo dionisiaco ter adquirido caracteristicas adicionais, ndo exclusivamente

dionisiacas, atraves de sua associa¢do com cultos heroicos.

A atitude mais especifica de Arion em relacdo a organizacdo do coro para o

canto do ditirambo é discutida a partir do testemunho encontrado na Suda:

Aplov, Mnbouvaiog, Avpikog, Kukdéwg vidog, yéyove katd v An’
Oloumada. tveg 6¢ kol pobntv AAKUAvog iotopncov avtov. Eypaye 08
dopoata: mpooipa gig &mn B’. Aéyetar kol Tparytkod Tpdmov eVPeTNG YevETHL
Kol Tp@TOG YopdV oot kai S@dpapPov doar koi dvopdsot TO ASOpHEVOV
V7O 10D ¥0pod Kol ZaTOPOVG EIGEVEYKETV EUPETPA AEYOVTAG. PUAATTEL 08 Kol

€mi yevikiic.

Arion, de Metimna, lirico, filho de Cicleu, nasceu na 38% Olimpiada. Alguns
também registraram que foi aluno de Alcman. Escreveu cangdes: proémios
para épicos em dois [livros]. Dizem também que foi o inventor do estilo
tragico e o primeiro a estabelecer um coro, cantar um ditirambo, nomear o
que o coro cantou e introduzir Satiros falando em verso. [Seu home] retém

[o dmega] também no genitivo.
Suda, s.v. Apiwv (A 3886)

A afirmacdo de que Arion foi o primeiro a “yopov otficor” (“ter estabelecido um
coro”) sugere, de acordo com Pickard-Cambridge (1927: 20-22) e Webster (1970: 69),
que Arion foi o primeiro a organizar um coro e a manté-lo em um ponto definido (o
conceito de otdoipov’®), ao invés de dispor de convivas caminhando aleatoriamente ou
de cantores em uma procissao. lerano (1997: 194), no entanto, julga que, ao confrontar a
Suda e outros testemunhos da “invengdo” do ditirambo por Arion, é possivel supor que
a expressdo da Suda tenha um significado genérico, simplesmente indicando Arion

como o primeiro poeta a ter organizado um espetaculo coral ditirdmbico.

Uma importante referéncia coral também é feita através do nome dado a seu pai,
Kvkhetg, “Cicleu” — uma Obvia aluséo a ligagao entre o ditirambo e o k0K 0g yopdg, O

“coro ciclico” de cinquenta homens ou garotos que se sabe ter apresentado o ditirambo

8 O que no entanto é confrontado por Pickard-Cambridge (1927: 5-14).
™ Cf. Kranz (1933).
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em festivais atenienses®®. Neste passo, Zimmermann (1992: 26) julga que a importante
transformacéo do ditirambo, deixando de ser uma cangdo cultual a Dioniso para ser um
poema®!, se deve a Arion ter composto ditirambos para serem apresentados por um
KoKAMog yopoc®?, um coro que ja demandaria maior tempo de preparacdo. E lerand
(1997: 190) sugere que uma das razdes pelas quais Arion foi considerado o inventor do
ditirambo pode ter sido por ele ter promovido grandes espetaculos corais com o

ditirambo no contexto de importantes festas civicas.

Essas interpretacdes aceitam ndo apenas a vinculacdo de Arion a inovagdes
poéticas — algo tradicional do antigo topos do mpdtog evpetiic®® —, mas também a
instituicdo de novas formas de apresentacdo de poesia em festivais civicos. Fearn (2007:
169) alerta para a deficiéncia de se assumir uma visdo que atribua a instituicdo de
formatos de apresentacdo poética a um poeta individual: no contexto publico da poesia
coral grega, novas formas de poesia concebidas para apresentacdes festivais dependiam
ndo apenas do génio criativo do poeta, mas do papel do estado, ou da classe de nobres
que produziu os tiranos, em sanciona-las. A esse respeito, a probabilidade geral,
segundo Fearn, é que tenha sido o estado, mais do que um poeta individual, 0 promotor
da “ideological driving force behind the institution of a new form of public performance

poetry”8,

E necessario observar que ndo ha evidéncias da apresentacdo do ditirambo em
festivais de poesia em Corinto, 0 que torna vaga a especulacdo do papel de Arion em
promové-lo em apresentacdes festivais. Uma Unica possivel referéncia se encontra na ja
mencionada Olimpica XIII®® de Pindaro, que indica Corinto como a cidade das
“Atwvdoou . . . obv Bonhdta yapites StvpapPo” (“alegrias de Dioniso com o ditirambo
condutor de bois”). Como relata Pickard-Cambridge (1927: 6-7), o epiteto “Bonidrg”
(“condutor de bois”) dado ao ditirambo da margem para diferentes interpretaces®®, mas

podia se referir a um costume de competicdes ditirdmbicas de Corinto. O escoliasta da

8 Fearn (2007: 169). Cf. cap. 4.1.4.
81 Fearn (2007: 170) critica a terminologia de Zimmermann como anacrénica ao se referir aos cantos
ditirambicos de Arion como “poemas” (Dichtungen). Cf. Ford (2002: 146-47 e 152).
82 Cf. ainda Tz. ad Lyc. 112, 15-17: 8@0papPov 8¢ ftor kKukhikdv xopdv &év Kopivlp npdtov Ectnoev
Apiov 6 Mebupvaioc.
8 Cf. Kleinglnther (1933).
8 Fearn (2007: 170).
8 Ppi, 0. 13, 18-19. Cf. Schol. Pi. O. 13, 26a BCDEQ.
8 O Schol. Pi. O. 13, 26a BCDEQ registra o epiteto como uma referéncia a condugdo do boi (ao altar ou
como prémio) pelo vencedor de competicGes ditirambicas.
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Republica 394c de Platdo declara que o vencedor do primeiro prémio de competicGes
ditirambicas recebia um boi, e como essa declaragdo segue a explicacdo de que “o
ditirambo foi inventado por Arion em Corinto”, ele pode estar se referindo, como
Pindaro no poema, a um costume de Corinto. Contudo, tanto o escoliasta quanto
Pindaro podem ter em mente as competi¢Oes ditirambicas de Atenas, conhecidas por
toda a Grécia em 464 a.C., a data do epinicio, e onde se sabe ter sido promovido o ritual
em que um boi era ofertado®’. De todo modo, o ponto de Fearn permanece: mesmo
Corinto enquanto estado, quanto mais um poeta individual, ndo teria inventado uma
nova forma de canto coral, a do ditirambo, ex nihilo: seria mais provavel a modificagdo
e adaptacdo de uma forma pré-existente que com o tempo passasse a assumir um papel

mais central na cultura da cidade.

A figura de Arion assume tracos lendarios em uma tradicdo de estérias
extraordinarias® e cancdes esplrias®®, mas seu possivel papel na historia do ditirambo
ao ser situado em um contexto historico-cultural revela tracos de relevancia essencial.
Como afirma lerano (1997: 194), ao fim e ao cabo ainda restam questdes dificeis de
serem explicadas, como qual seria a relacdo entre a aulodia, tradicionalmente ligada a
poesia dionisiaca®®, e a citarodia em que Arion foi mestre®’. Koller (1963: 142),
colhendo as evidéncias sobre Arion e o ditirambo, lhe atribui um ditirambo citarddico,
uma especulacdo natural, ainda que motivada por evidéncias indiretas. Outros
problemas sdo trazidos ainda pela atribuicdo da Suda a invencao de Arion de um “estilo
tragico” (“tpayucod tpdémov”) e de “Satiros falando em verso” (“Latdpovg . . . Eupetpa
Aéyovtac”), 0 que, a0 menos, mostra-se independente e ndo corresponde a dados que

permitam deduzir um ditirambo dramético-satirico®.
3.3. Ibico

A noticia do escélio a Andrdomaca de Euripides (c. 480 — 406 a.C.) que atribui
um ditirambo a Ibico (segunda metade do séc. VI a.C.) apresenta o primeiro dentre os
poetas do canone alexandrino de Nove Poetas Liricos na histéria do ditirambo:

87 Cf. cap. 4.1.5.
8 Plu. Conv. 160e. Cf. Schamp (1976: 97).
8 Ael. NA XII 45 = PMG 939. Cf. Bowra (1963: 124-7).
% Cf. AP XIII, 28 (= Antigen. 1 FGE; Simon. 144 D) (pag. 65); Pi. fr. 74a-83 Maehler; B. fr. 23 Maehler;
IG I3 962; Arist. Pol. VII, 1342b 1-12; Schol. Aeschin. 1.10; Poll. IV 81; Athen. 4, 174f-175e.
%1 Her. I, 23; Fronto Ep. 241, 1.
%2 lerano (1997: 194).
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(Tp0oddTIV aikdAl®mV KOva): fTTn0eig Toic APpodioiolc. duevov @KovounTal
t0ig mepl "IPukov: €ig yap Aepoditng vaov Koatagedyel 11 EAEVN kakeibev
Sdéyetar 1@ Meveddw 0 & V1’ Epmtog apinot 10 Elpog. o TopamTAnoL

<tovtoig koi "IBv>kog Pnyivog év d1BvpduPm enoiv.

(“bajulando uma traigoeira cadela”®): vencido pelos dons de Afrodite. S&o
mais bem tratados pelos [versos] de Ibico®: pois Helena se refugia no
templo de Afrodite e ali dialoga com Menelau, que por amor deixa cair sua
espada. Algo muito parecido <também Ibi>co de Régio diz em um

ditirambo®.
Escélio a Euripides, Andrémaca 631 (2,293 Schwartz)%

Este testemunho foi por muito tempo negligenciado, em parte pela incerteza na
leitura da passagem crucial que identifica bico como o autor do ditirambo referido®’. A
licio de Schwartz®®, embora adotada provisoriamente, era contestada por Wilamowitz®®,
até que uma nova recensdo do Codice Marciano 471, realizada por Cingano (1990: 215-

219), péde confirma-la (e em parte corrigi-la).

Conforme observa lerand (1997: 195), o escolio permite obter duas
consequéncias importantes para a historia do ditirambo: 1) o ditirambo de ibico
continha uma narrativa mitica, o que confirma a caracteristica basilar do mito heroico na
poesia ditirambica pelo menos desde o século VI a.C.; e, 2) oriundo de Régio, na Magna
Grécia, Ibico confirma uma tradicdo ditirambica magnogrega que, com ele, ja

remontaria ao séc. V1 a.C.100

9 0O escolio se refere a cena em que Peleu repreende Menelau por ndo ter assassinado Helena apds a
queda de Troia: E. Andr. 630.
% mepi + acus: “pelos (versos) de Ibico”. Cf. Cingano (1990: 215); Liddell & Scott (1996: 1367), s.v. mepi
(C.5); Schwyzer & Debrunner (1939-1971 11 504).
% A sentenca final, aparentemente independente do resto do escélio, parece ser um escélio alternativo ou
uma peroracdo que acrescenta se tratar de um ditirambo (ndo ha noticias de outro poeta homénimo a
Ibico).
% A noticia ¢ classificada por Davies na obra de ibico como fr. 296 PMGF.
% lerano (1997: 195).
98 <rovt01¢ KO "IPVKOC 6>.
% Wilamowitz apud Cingano (1990: 215-6 n. 89).
100 Ha noticias de ditirambdgrafos magnogregos como Cledmenes, também de Régio, no séc. V a.C.
(Schol. EM Ar. Nu. 332a); Carilau em Lécrida no séc. IV a.C. (IG 112 3052); Teodorida em Siracusa no
séc. Il a.C. (Athen. 15, 699f e 7, 302b); bem como o Xendcrito de Locrida mencionado por Ps.-Plu. de
Mus. 10, 1134e, debatido sobre ter sido um autor de ditirambos ou de peds, cuja atividade poética remonta
ao século VIl a.C. lerand (1997: 196) especula que Stesich. PMG 212, composto em modo frigio, também
possa ter sido um ditirambo.
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lerano especula ainda que o ditirambo de Ibico pode ter assumido caracteristicas
draméticas, como a Ode 18 Maehler de Baquilides, ou que ao menos tivesse secoes
dialogadas, como a Ode 17 Maehler, o que seria indicado pelo escolio ao descrever que
a Helena de Ibico “SioAéyeton 1@ Mevehdo™ (“dialoga com Menelau™). Tratam-se, no

entanto, de especulagdes muito incertas.

Fearn (2007: 167 n. 13) lembra que, embora Ibico tenha tido sua poesia
compilada e editada em Alexandria no séc. 11l a.C. em sete livros!®t, nds ndo ouvimos
falar de nenhuma edicdo especifica de seus ditirambos. Porém, a prépria falta de
referéncias a titulos para esses livros — como as referéncias aos titulos de géneros
poéticos dos livros de Pindaro e Baquilides feitas por comentadores posteriores — pode
indicar que eles foram organizados contendo poemas relativamente curtos e diversos, e

entre eles os puramente narrativos® podem ter sido considerados ditirambos.
3.4. Laso de Hermione

Laso de Hermione (segunda metade do séc. VI a.C.) é comumente considerado o
responsavel pela introducdo da experiéncia poética e musical do ditirambo em Atenas, o
que assume grande relevancia para a histéria do ditirambo e seu desenvolvimento

posterior em festivais dionisiacos atenienses.

Nascido na regido da Argélida, ao leste do Peloponeso e proximo a cidades de
etnia dorical®®, Laso é referido por Herddoto!®* tendo vivido em Atenas no tempo de
Hiparco (séc. VI — 514 a.C.), filho de Pisistrato (inicio do séc. VI — 528/7 a.C.) —
periodo em que lhe sdo particularmente atribuidas inovacGes na teoria e pratica
musicais!®. Os testemunhos que o relacionam a tradicdo do ditirambo 0 mencionam

como um dos poetas que moldaram as formas do ditirambo depois de Arion%

101 Suda s.v. "Ipvkoc (I 80).
102 Critério comum de definicdo do ditirambo desde Platdo (Pl. R. 394c) aos alexandrinos (POxy. 2368).
18 De acordo com Herddoto (VIII, 43) o povo de Hermione ndo era dérico, mas driope. Pickard-
Cambridge (1927: 22) lembra que Herddoto (111, 131) relata como o povo de Argos, na segunda metade
do século VI a.C., era conhecido por serem os melhores musicos. E lerand (1997: 197) lembra que em
Hermione séo atestadas competi¢des musicais em honra a Dioniso Meldvaryig (“da égide preta”), cf.
Paus. 2, 35,1.
104 Her. V11, 6, 3.
105 Cf. Aristox. Harm. 3.21; Ps.-Plu. de Mus. 29, 1141b-c; Athen. 10, 455c; 14, 624e-f; Theon Smyrn.
59.4-21 (DK 18.13); Suda s.v. Adoog (A 139).
106 Tz, ad Lyc. 112, 15-17; Schol. Pi. O. 13 26b BDEQ; Ps.-Plu. de Mus. 29, 1141c.

32



(inclusive como criador do koKAog yopdc em algumas fontes!®”) ou mesmo como o seu

inventor!%. A Suda ainda Ihe confere as seguintes atribuicoes:

Adooc, Xappivov, ‘Eppoveig, noérkews i Ayaiog, yeyovag kotd v v’
‘Oloumada, 6te Aapeiog 6 Yotaomov. Tveg 6& TodTov cuvaplduovot Toic
co(oic, avti ITeptavdpov. mpdTog 88 00TOC TEPT LOVGIKTIG AdYoV Eypaye Kai

dvpapPov eig aydva eionyoye Kol TOVG £PIGTIKOVG E161YNCATO AOYOLG,.

Laso, filho de Carbino, de Hermione, cidade da Acaia'® [sic], nascido na
582 Olimpiada, quando Dario, o filho de Histaspes[, também era nascido].
Alguns o contam entre os Sete S&bios, ao invés de Periandro. Ele foi o
primeiro a escrever uma obra sobre musica, trazer o ditirambo para

competicdes e introduzir as obras eristicas.
Suda, s.v. Adoog (A 139)

A ideia de que Laso tenha “trazido o ditirambo para competigdes” (“5100papfov
gig ay@®dva eionyoye”) inclui uma possivel confirmagdo nas Vespas de Aristofanes (c.
446 — 386 a.C.), apresentada em 422 a.C. nas Leneias, que menciona uma competicdo
entre Laso e Simonides de Céos (c. 556 — 468 a.C.):

DIAOKAEQN — pa Al dAA™ dkovoov, fjv Ti 6ot S0E® Aéyev.
Abc6c ot dvtedidaoke Kol Zipwviong:

Enel0’ 6 Adoog einev, “OMiyov pot péer”.

FILOCLEAO — N&o, por Zeus, mas ouve, se a ti farei jus em dizer algo.
Laso, uma vez, disputava com Simonides;

entdo Laso disse: “Pouco me importa”.
Aristéfanes, As Vespas 1409-11

A referéncia de Aristofanes indica uma vitoria de Siménides sobre Laso, que
teria se saido com um dito espirituoso, no que talvez seja uma reminiscéncia local de
uma competicdo ditirdmbica em Atenas. A partir dessas noticias Pickard-Cambridge

(1927: 23) interpreta que Laso pode ter ajudado a introduzir concursos ditirambicos em

107 Schol. Ar. Av. 1403; Tz. Prol. ad Lycophr. 112, 15-17; Suda s.v. Kvkhodiddokarog (K 2646).
108 Clem. All. Strom. | 16, 78, 5.
109 A localizacdo da cidade de Hermione dada pela Suda é equivocada: ela era situada na regido da
Argolida, ao leste no Peloponeso.
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Atenas sob os tiranos ao final do séc. VI a.C., o que por si pode ter levado alguns
comentadores a Ihe atribuirem a invencdo dos xokiiot yopoill?, associados & execucéo
do ditirambo nos festivais dionisiacos atenienses. No entanto, a inscricdo do Marmor
Parium*! (séc. 11l a.C.) atribui a vitoria da primeira competicdo de yopoi avdpdv —
coros de homens, como também o eram os koxAtot yopoit!? — a Hipddico de Calcis, ja

na democracia do arcontado de Lis&goras (509/8 a.C.):

ap> oD yopol mpdTov fywvicavto avdpdv, ov (?) S186Eag Yro[St]koc 6

Xoikdev[c] évik[a], & HHAAAATT (?), dpyovioc ABfvnowv Avcayodpov.

Desde que os coros de homens primeiro competiram, quando Hipddico de
Célcis venceu como instrutor'®, [passaram-se] 246 anos, e Lisagoras era

arconte de Atenas.
Marmor Parium A 46

Este testemunho impbe um impasse a hipdtese de Laso ter instituido
competicdes ditirambicas em festivais atenienses, pois a referéncia a quando “mpdtov”
(“primeiro”) os coros masculinos competiram, sem qualquer mencdo a Laso, parece
reivindicar uma precedéncia que ndo se concilia com a tradigdo que atribuia a Laso ser o
“mpdtoc” (“primeiro”) a ter levado os ditirambos para competi¢cGes, como afirma a
Suda.

E preciso observar que a referéncia aos “coros de homens” (“yopoi
avopdv”’) é mais especifica do que a compreensédo tradicional de coros ditirambicos,
pois sabe-se que estes, nas Grandes Dionisias, foram formados ndo apenas por um coro
de homens, mas também por um coro de meninos (rnaidwv) formado a parte!'®. Esta
qualificacdo, por um lado, introduz o problema de qual dos dois coros foi formado e

aceito primeiro em competicGes ditirambicas, mas, por outro, pode solucionar o

110 Cf. n. 107 supra.
11 Marmore Paério: coluna do séc. 1l a.C. encontrada em Paros contendo a inscrigdo de uma tabua
cronoldgica com eventos histéricos do mundo grego desde a época do lendario rei Cécrops (1581 a.C.)
até Diodmeto (264 a.C.).
112 Schol. Aeschin. 1.10. Para referéncias a yopoi avdpdv no contexto de competigdes ditirimbicas, cf.
Lys. 21, 1f.; 27 FGE (Simon. 77 D) (pags. 61-2) e AP VI, 213 (= 28 FGE; Simon. 79 D) (pag. 62). Cf.
cap. 4.1.4.
113 Em inscrigdes corégicas dos sécs. V a.C. a I-11 d.C., o nome do poeta vencedor era de fato anunciado
como aquele que “£€didacke” (“instruia”) o coro. Cf. lerand (1997: 331-351 e ss).
114 Schol. Aeschin. 1.10. Cf. cap. 4.1.1.
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confronto entre as noticias da Suda e do Marmor Parium. De acordo com lerano (1997:
239-40), com base nessa distin¢do seriam possiveis duas solugdes:

1) em 509/8 a.C. foram instituidos 0s concursos para 0s yopoi Gvdpdv, COMO
afirma o Marmor Parium, e apenas mais tarde 0s yopoi maidwv tiveram sua
participacao autorizada;

2) as competicBes entre yopoi maidwv jd haviam sido instituidas, talvez pelo
préprio Laso durante o governo dos filhos de Pisistrato, quando em 509/8
a.C., seguindo o registro do Marmor Parium, surgiram as competi¢cdes entre

YOPO1 AVOPQV.

Ambas as solugdes, no entanto, suscitam novos questionamentos. A primeira,
como observa lerano, apenas repropde a necessidade de conciliagdo entre a tradicdo a
respeito de Laso e o testemunho do Marmor Parium. Pickard-Cambridge (1927: 25)%°
sugere que a noticia do Marmor Parium ao menos possivelmente se refira a primeira
vitdria ditirambica nas Grandes Dionisias desde gque esta passou a ser organizada sob a
democracia ateniense (em 511/10 a.C., com a queda de Hipias). De fato, ha razdes para
admitir o efeito dessa mudanga nas competi¢des ditirambicas: a reforma de Clistenes (c.
570 — final do séc. VI a.C.) em 508/7 a.C. que dividiu a cidade de Atenas em dez
tribos'!® se tornou o préprio critério da divisio dos coros nas competicdes das Grandes
Dionisias'’. lerano, porém, acredita que a hipotese nio faga razio ao “mpdtov” citado
pelo Marmor Parium, introduzindo um limite histérico que o texto da inscricdo nao
contempla. Schmid e Stéhlin (1934: 544-5) cogitam que a propria competicao de 509/8
a.C. seja precisamente aquela organizada por Laso, 0 que € uma franca possibilidade em
geral admitida (conforme West (1992: 343), Ostwald (1992: 326) e Porter (2007: 1)).
Mas para autores como Privitera (1965: 88) uma reacdo é inevitdvel em vista dessa
hipGtese: «Come mai I’agone non sarebbe stato vinto da Laso che 1’aveva organizzato?
E come mai, pur non vincendolo, egli avrebbe conservato presso i posteri il merito di

averlo organizzato?».

A segunda solucdo, de acordo com lerano, oferece uma aporia mais plausivel, ja

proposta por Bottin (1930: | 756 ss): em 509/8 a.C. teriam sido instituidas as

115 Cf. ainda Privitera (1965: 87).
116 Arist. Ath. 21.
171G 112 2318; Schol. Aeschin. 1, 10. Cf. cap. 4.1.1.
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competicdes de dvdpeg, sendo que ja anteriormente Laso teria organizado competicoes
ditirambicas (confirmado pela Suda), embora limitadas a coros de naidec.

E possivel questionar a razdo do Marmor Parium registrar apenas a organizagio
da primeira competicdo de A&vopec, € ndo a de moideg na hipoOtese desta ter sido
organizada por Laso. Mas a principal ressalva de lerano (1997: 241), também
reconhecida por Pickard-Cambridge (1927: 25), é o grau hipotético da suposi¢do de
competicdes ditirAmbicas no tempo dos tiranos: Pickard-Cambridge registra que ndo ha
qualquer evidéncia de competi¢fes poéticas ou musicais em Atenas antes do tempo de
Pisistrato (inicio do séc. VI — 528/7 a.C.), mas lerano cita uma literatura mais recente
para mostrar que, atualmente, hd uma tendéncia geral em datar as competicbes
dionisiacas atenienses (juntamente as da tragédia) depois da reforma de Clistenes!8. Ao
periodo anterior restaria a possibilidade de que em Atenas o ditirambo fosse apresentado

apenas como espetaculo, sem a organizacdo de competicdes.

Nesse estado de incerteza, a hipdtese tradicional de Laso ter instituido
competicdes ditirambicas em Atenas sob os tiranos se mostra apenas especulativa,
confirmada apenas parcialmente pela noticia tardia da Suda (pois Atenas sequer é
mencionadal!®). Em vista do testemunho de Aristofanes'?®, é possivel que a referida
competicdo em que Laso e Simonides participaram tenha de fato ocorrido apos a

reforma de Clistenes.

De todo modo, a afirmacdo da Suda sobre a atitude pioneira de Laso em relacdo
ao ditirambo, inserida na tradi¢do de outras fontes que vinculam seu nome a esse género
poético, parece remontar a um importante papel desempenhado por Laso na
transferéncia para Atenas da experiéncia poética e musical ligada a Dioniso ja

conhecida no Peloponeso'?! e na sua propria Argolida nativa'??,

118 Feita cerca de um ano apds a competicdo indicada pelo Marmor Parium. Cf. lerano (1997: 241 n. 30).
119 Ao mesmo tempo, é preciso reconhecer que a ideia de Laso ter levado o ditirambo para competicdes
em outra cidade (Hermione?) ndo encontra qualquer suporte dos testemunhos a seu respeito nem é
sugerido pela Suda.
120 Um testemunho ateniense para todos os efeitos.
121 Regido de ampla evidéncia do culto a Dioniso no séc. VI a.C. (cf. Isler-Kerényi (2007: 17-29)) e da
cidade de Corinto, a que a invencdo do proprio ditirambo era atribuida (cf. cap. 3.2) e onde Arion de
Metimna se hospedou durante o reinado de Periandro.
122 paus. 2, 35,1 atribui a cidade de Hermione um santuario e competicdes musicais em honra a Dioniso
Merdvaryig (cf. n. 103 supra). lerand (1997: 198).
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Mas mais do que possivelmente por sua instituicdo de um daydv poético, Laso se
distinguiu como um mdsico inovador!?®. (Pseudo-)Plutarco, reproduzindo informagdes
provavelmente extraidas de Aristoxeno de Tarento!?* (fl. 335 a.C.), lhe atribui as

seguintes inovacoes:

Adoog & 0 ‘Eputovevg eig v dBvpapfikny ayoynv UETOGTNGOGC TOVG
puOuove, Kol TH TOV OVAGV TOAVP®VIQ KoTokoAovOncog, mAsiool Te
@B6YYo1g Kol SeppUEVOLS YpNOAUEVOGS, €i¢ peTdBeoty TNV Tpobmdpyovcav

Hyoye LOVGIKNV.

Laso de Hermione, ao mudar os ritmos para 0 andamento ditirambico e ter
imitado a multiplicidade de notas*?® dos aulos, usando um ndimero maior de

notas fracionadas, levou a musica anterior a transformagao*2®.
(Pseudo-)Plutarco, De Musica 29 1141b-c

A afirmacdo carece do emprego de uma terminologia musical mais precisa e da
margem para uma série de interpretac6es. Teriam, por exemplo, a referida mudanca de
“ritmos para o andamento ditirambico” e a imitacdo da “multiplicidade de notas dos
aulos” sido aplicadas a prépria aulodia (com as proprias vozes agora passando a imitar a
musica desenvolvida antes apenas pela aulética'?’) ou a citarodia? E esta segunda
inovacdo, que indica a imitacdo das notas dos aulos, ainda se refere a pratica da poesia
ditirdmbica ou é uma afirmacédo independente? De todo modo, como descricdo geral o
texto aponta para caracteristicas que implicam que Laso desenvolveu um estilo musical
mais complexo, com uma variedade ritmica e melddica inspirada na aulética, cuja
evolucdo ja era indicada na propria Argolida desde Sacadas de Argos*?® (primeira

metade do séc. VI a.C.).

Procurando interpretar as especificidades do texto, Pickard-Cambridge (1927:
24) identifica que a referéncia a mudanca da dywyn (“andamento”) ditirambica diz

123 Cf. n. 105 supra.
124 Privitera (1965: 73).
125 No original molvpwvig, “polifonia”, que, no entanto, ndo é uma traducdo adequada em vista do
significado moderno deste termo na teoria musical e o que se deduz da musica grega antiga.
126 Cf. Lasserre (1954: 64) e Rocha (2007: 107).
127 A musica do aulo solo.
128 Sacadas venceu uma competicdo musical nos Jogos Piticos de Delfos em 584 a.C. com um nomos
pythicos, uma composicdo para 0 aulo solo executada de modo a mimetizar a batalha entre Apolo e Piton.
Paus. 9, 30,2. Cf. West (1992: 343).
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respeito ao tempo com que as palavras eram cantadas. Conforme exposto por Aristides
Quintiliano'?® (sécs. 1I-11l d.C.), a ayoyq é a qualidade musical que resulta da
velocidade com que os tempi forte e fraco (Gpoeig e Béoeic) da muasica sdo contados.
Pickard-Cambridge deduz que talvez Laso tenha aumentado a rapidez da pronunciacao
das palavras no canto e que seu exemplo tenha sido seguido por outros compositores,
mas o texto parece tratar de uma mudanca propriamente ritmica mais significativa,

como a possibilidade de escolhas ritmicas mais livres e variadas.

Privitera (1979: 314-15), seguido por lerano (1997: 199), e Brussich (2000: 12)
parecem deduzir um significado sutilmente diferente da primeira sentenca: Laso teria
mudado os ritmos de outros géneros poéticos para (gic) a tipica aywyr ditirhmbica — ou
seja, teria aplicado o tratamento do tempo ditirambico a outros géneros poético-
musicais, o que significaria uma ampliacdo dos valores préprios da masica dionisiaca

mesmo fora de sua esfera.

Quanto a referida imitacdo da extensdo de notas da aulética (“tfj t@®v avA®V
nolvewvig”), a distincdo de Lasserre (1954: 64) entre os conceitos de “polifonia”,
“policordia” e “panarmonia” pode ser til para ilustrar as possiveis interpretagdes desta
inovacdo. De acordo com Lasserre, 0 aumento do nimero de notas em um sistema
musical pode ser feito de duas maneiras: 1) através da divisao de sons dentro de uma
mesma oitava em intervalos menores — o que seria exemplificado pelos conceitos de
“polifonia” e “policordia” na teoria musical — e 2) através da extensdo de notas para

além de uma mesma oitava — exemplificada pelo conceito de “panarmonia”.

Para a primeira possibilidade, West (1992: 343) lembra que a divisdo do
intervalo de semitom em quartos de tom (chamados diéseis) no género enarmonico (V4
de tom + ¥ de tom + 2 tons) € um desenvolvimento naturalmente derivado da aulética, e
que Laso, associado & pesquisa de intervalos musicais menores do que um semitom®3°,
pode ter introduzido o género enarmdnico na musica vocal, aumentando a possibilidade
de intervalos musicais para a voz. Também € possivel que essa inovacdo tenha sido
aplicada especificamente a citarodia, em um intercdmbio com a musica do aulo, como
interpretam lerano (1997: 199) e Rocha (2002: 198): tendo Laso sido um famoso

129 Cf. Avrist. Quint. de Mus. I, 13 e 19.
130 Aristox. Harm. 1, 3: avoykaiov 8& tov BoOrdpevov un maoyew dmep Adoog e xoi tdv Emyoveiov
Tveg Emabov, mAdtog avtov oindévieg xelv, sineiv mepl avtod pikpov akpiféotepov. Cf. West (1992:
225).
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citaredo, ele pode ter imitado o polifonismo da aulética na citara®!, sem contudo
aumentar o nimero de cordas do instrumento (o que € atribuido a masicos como Frinis e
Timoteo™? (sécs. V-1V a.C.)). Mas, como no caso de Arion, restaria especular: se a

aulodia é tradicionalmente vinculada ao ditirambo®3?

, esta inovacdo lasiana significaria
0 estdgio de um ditirambo citarodico (acompanhado & citara, instrumento
tradicionalmente associado a Apolo)? Ou a questdo é desnecessaria pois 0 contexto
ditirambico ndo se aplica a esta inovacdo (“tfj T@V OOADYV TOAVPOVIQ
KatakoAovOncag’”), mas apenas a primeira mencionada (“gic tnv dBvpapPikny aywynv

HETAGTNOOG TOVG puOUovs”)?

Pensando na segunda possibilidade dos conceitos de Lasserre, a panarmonia,
Borthwick (1967: 147 n. 1) se refere a uma importante qualificacdo que o préprio texto
acrescenta: Laso teria imitado as notas da aulética através do uso de um maior nimero
de notas “fracionadas” (“deppiupévorc”). Lasserre (1954: 64) traduz a expressao
original por “en se servant de notes plus nombreuses par le fractionnement des
intervales”, e Borthwick julga que o sentido da expressdo “dieppiupévors” (literalmente
“espalhadas”) denota uma distribui¢ao de notas mais abrangente que, portanto, favorece
a interpretacdo da panarmonia. Isto significaria que a imitacdo de Laso do polifonismo
da aulética teria agregado um maior nimero de notas estendendo-as para mais de uma
oitava, ou seja, alargando uma tessitura maior, 0 que na citara sé seria possivel atraves
do aumento do tamanho das cordas ou do seu nimero (que, como foi visto, ndo tem
suporte na tradi¢do, que da grande énfase ao aumento do numero de cordas da citara ao
citar ndo Laso, mas Frinis e Timoteo'®). Neste caso, a inovacio de Laso seria
qualificada tendo influenciado sobretudo a musica vocal, fosse ela acompanhada pela
citaral®, ou pelo préprio aulo®*® agora em semelhante extensdo do nimero de notas em
relacdo a voz. West (1992: 346) de fato sugere que Laso pode ter sido o responsavel

pelo aumento do nimero de notas musicais tendo desenvolvido a antiga escala vocal

181 O que parece inspirado por Pl. Lg. 701a (talvez a prépria fonte direta ou indireta de Pseudo-Plutarco)
na critica do Ateniense a mdsica moderna de sua época: Paxycbovieg kol udiiov Tod déovtog
KATEYOUEVOL VP’ NOOVTIG, . . . abAmdiag Oon toilg Ki@apmdioig pyovduevot . . .
132 Pherecr. fr. 145 Kock apud Ps.-Plu. de Mus. 30, 1141e.
133 Cf. AP XIII, 28 (= Antigen. 1 FGE; Simon. 144 D) (pag. 65); Pi. fr. 74a-83 Maehler; B. fr. 23
Maehler; IG I 962; Arist. Pol. VII, 1342b 1-12; Schol. Aeschin. 1.10; Poll. IV 81; Athen. 4, 174f-175e.
134 Cf. n. 132 supra.
135 Cf. n. 131 supra.
136 Vale notar que Aristoxeno de Tarento (fr. 101 Wehrli apud Athen. 634e) nos da noticias de cinco
diferentes tipos de aulos, de acordo com sua tessitura: parthenioi, paidikoi, kitharisterioi, teleioi e
hyperteleioi. Cf. Rocha (2007: 71).
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pentatdnica para a escala enarmonica heptatdnica (através da combinacdo de dois
tetracordes disjuntivos). E necessario acrescentar, contudo, que o aumento do niimero
de notas dentro da oitava ou além dela nédo é exclusivo, e que Laso, portanto, pode ter

sido responsavel por ambos em sua inovacao.

Por fim, Laso se tornou conhecido na Antiguidade por suas experimentacGes
eufénicas com suas odes assigmaticas: cantos completamente privados do sigma, que
Pindaro®’ confirma terem influenciado o ditirambo. Aristoxeno!® testemunha que
masicos reconheceram na pronuncia de sibilantes um problema eufénico por considera-
lo um fonema de som rispido (cxkAnpoctopov) e inadequado para 0 acompanhamento do
aulo. D’Angour (1997: 334-7) julga que o sigma pode ter sido considerado um
problema especifico para a sincronizagdo da sua prondncia por grandes coros — como se
sabe ter sido o coro ditirdmbico tradicional dos festivais atenienses, com cinquenta
cantores. Laso teria entdo descoberto que a incobmoda dessincronia sibilante do sigma
podia ser minimizada através da reorganizacdo do coro em uma formacao circular em
torno de um auleta condutor: desse modo, formando precisamente 0 kvkitog yopdg cuja
invencéo Ihe é atribuida em algumas fontes'®, o canto do coro podia ser coordenado e
as sibilantes dessincronizadas podiam ser corrigidas. Em algum momento dessa solucéo
formal, Laso teria decidido testar os efeitos da supressdo do sigma compondo odes
assigmaticas, que noticias posteriores sugerem ter sido uma espécie de enigma
(ypipoc)'®, talvez pela auséncia do sigma ndo ser anunciada, mas percebida apenas por
acaso pelo ouvinte!*', Fearn (2007: 169), no entanto, acrescenta aqui a mesma
relativizagdo feita a atribuicdo da origem do xOkhwog yopog a Arion de Metimna,
atestando formac@es corais circulares muito anteriores na historia grega e considerando
a instituicdo de novas formas de apresentacdo de poesia mais provavel a sancdo de
estados do que por poetas individuais — neste caso, de todo modo, se isso afeta a
reivindicagdo tipica do topos do evpetng, ndo afeta diretamente a hipotese do insight de
Laso, embora altamente especulativa. Entre as odes assigmaticas de Laso, ha noticias de
um Hino a Deméter’*? e uma ode chamada Centauros (Kévta®pot), que Pickard-

Cambridge (1927: 24) e lerand (1997: 199) supdem ter sido um ditirambo em razédo da

187 pi, fr. 70b Maehler. Cf. Athen. 10, 455 b-c.
138 Aristox. fr. 87 Wehrli apud Athen. 11, 467 a-b. Cf. também D.H. Comp. de Verb. 14.
139 Cf. n. 107 supra.
140 Clearch. apud Athen. 10, 455 b-c.
141 Porter (2007). Cf. D’ Angour (1997) para uma hipotese mais especulativa.
142 |_as. PMG 702 apud Athen. 14, 624e.
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caracterizagdo do titulo e seu aparente argumento mitoldgico. Eliano (c. 175 — 235
d.C.)¥* menciona ainda um comentario atribuido a Aristofanes de Bizancio (c. 257 —
185-180 a.C.), segundo o qual Laso, em um ditirambo, chamaria a cria dos linces de

“oxduvor” (“filhotes™).

Embora ainda contemporaneo a poetas como Simonides (de quem parece ter
sido rival, como foi visto), Pindaro (de quem pode ter sido professor'#*) e Baquilides,
Laso foi julgado pela critica posterior!*> em conexdo aos poetas do movimento da Nova
Mdsica, da segunda metade do séc. V a.C. Sua obra, em que foram vistos elementos
comuns as inovagdes do ditirambo novo, foi situada como o inicio de um tratamento
transgressor da masica, em 0posicdo aos seus proprios contemporaneos, considerados

poetas classicos cujas inovagdes ainda eram feitas “com dignidade e decoro”4® (<

HeTa
oepvod kai tpémovtoc”). Esse tratamento, como reconhece Rocha (2007: 198-9), parece
artificial ao ligar a obra de Laso a musica moderna ao invés de a musica antiga. De
acordo com ele, além de em razdo das inovacgdes poéticas e musicais atribuidas a Laso,
a tradicdo que o identificava como o criador de competi¢Oes ditirambicas em Atenas
pode ter contribuido para a ligacdo de sua musica com a dos musicos posteriores, pois
desde que o ditirambo passou a ser apresentado como espetaculo “os musicos passaram
a buscar novas técnicas que enriquecessem suas melodias e as tornassem mais atraentes
para 0s juizes e para o publico”. Privitera (1965: 81-82) considera que Aristoxeno de
Tarento, um dos criticos de Laso e provavel fonte de (Pseudo-)Plutarco em sua
referéncia ao poeta, pode ter julgado que as caracteristicas da musica de Melanipides,
Frinis, Timéteo e Filoxeno — como as constantes modulacdes e o predominio da

melodia sobre as palavras — ja estivessem presentes nas composicdes de Laso.

Embora sua obra basicamente ndo tenha sido preservada, as noticias a respeito
de Laso ndo deixam duvidas de que ele contribuiu em dar ao ditirambo a sua
caracterizacdo de forma poética aberta as mais ousadas experiéncias no campo poetico e

musical'®’.

143 Ar. Byz. fr. 175 a-e Slater apud Aelian. NA VII 47.
144 Vit. Ambros. 4 Dr. Cf. Privitera (1965: 61); Brussich (2000: 13).
145 ps.-Plu. de Mus. 20, 1140e-f. Cf. Pherecr. fr. 155 Kassel-Austin.
146 |dem.
147 lerano (1997: 200).
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4. O DITIRAMBO EM FESTIVAIS

Que forma a poesia ditirdmbica assumiu na maior parte do periodo arcaico (c.
800-480 a.C.), conforme as fontes mais relevantes que analisamos até agora, € apenas
uma matéria para conjecturas. Outro método que poderia igualmente contribuir para a
caracterizacdo do ditirambo nesse periodo seria supor que ao menos algumas das
imagens de grupos de dangarinos e cantores que aparecem em diversos vasos de
diferentes regides — alguns coroados de heral®® e acompanhados por um auleta —
retratam a apresentacdo de ditirambos*®. Mas ¢ a partir do final do séc. V a.C., quando
a composicdo do ditirambo esta voltada sobretudo para festivais civicos, que passamos a

ter mais dados sobre ele.

O conhecimento dos festivais em que o ditirambo era apresentado e quais 0s
formatos que ele assumia é essencial para o entendimento do que o definiu como um
género poetico. Dados culturais como a oralidade e o0 contato da poesia grega com as
realidades da vida social e politica da comunidade até a idade classica a tornaram
essencialmente pragmatica, o que confere a ocasido de suas apresentacdes uma funcéo

chave para o entendimento de seus géneros poéticos®™,

A introducdo do ditirambo na ocasido de festivais e competicdes o sujeitou as
demandas de um grande espetaculo, em que seria julgado pelo puablico e pelos juizes. E
a partir dessa fase que leituras tradicionais®®! do ditirambo interpretam um progressivo
declinio do significado religioso do género em favor de procedimentos poéticos e
musicais voltados para o prestigio imediato junto ao publico. A influéncia do agonismo
no decorrer do séc. V a.C. levou o ditirambo a incorporar uma forma mais sofisticada
em busca da superacdo dentro dos critérios em que era julgado — o que, como observa
Burkert (?2011: 162-3)2, poderia ser considerado um risco ao relacionamento
verdadeiro dessa poesia com os deuses ao ser sujeita as motivacoes da rivalidade. Mas é
necessario observar que a natureza da canc¢do também podia torna-la uma oferta votiva,
voltada a agradar uma divindade e ganhar o seu favor para o coro e para a comunidade —

por esse motivo é que competi¢Bes eram incorporadas em festivais cujas atividades

148 Um dos simbolos de Dioniso. Cf. Munich 2016: Beazley, ABV 199 (560-550 a.C.); AP XIII, 28 (=
Antigen. 1 FGE; Simon. 144 D) (pag. 65); Pi. frr. 70c, 74a-83 e 128c Maehler.
149 West (1992: 16). Cf. Froning (1971) e Burkert (1966: 98).
150 Cf. Gentili (2006%); Nagy (1994); Dougherty (1994).
151 Cf. Pickard-Cambridge (1928: 82) e Zimmermann (1992: 37-38; 115-116).
152 Cf. também Fearn (2007: 185-6).
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eram especialmente dedicadas a um deus ou herdi particular. Além disso, a exceléncia
alcancada excepcionalmente pelas competicdes artisticas e esportivas era julgada do

interesse tanto dos deuses como dos homens.

Foi com o estabelecimento de competi¢cdes ditirambicas a partir do final do séc.
VI a.C. nas Grandes Dionisias em Atenas que o ditirambo veio a alcancar o ponto alto
de seu desenvolvimento. Mas competigdes corais a que o ditirambo é associado também
sdo atestadas em festivais ndo dionisiacos, como nas Targélias, Pequenas Panateneias,
Prometeias e Hefesteias em Atenas e em Delos, Delfos, nas ilhas do Egeu, na Grécia

continental e na Asia menor%3

. A dimenséo publica privilegiada dessas apresentacoes
pode ser medida em relacdo a outros géneros da lirica grega: como observa Fearn (2007:
168 n. 14), mesmo os poemas epinicios — conhecidos sobretudo na producdo de Pindaro
e Baquilides —, ainda que tenham sido apresentados por coros'®, ndo podem ter sido
publicos da maneira como o foram os ditirambos oficialmente sancionados para
apresentacdes festivais. De fato, de acordo com Fearn, na Atenas do periodo classico a
poesia coral associada ao ditirambo — aquela cantada pelo kdOkAlog yopdg (“coro
ciclico”) e por coros de &vdpeg e coros de moideg — € a Unica poesia coral publica (ou

seja, sancionada pelo Estado) ndo dramatica conhecida, com poucas exce¢des ™.

As fontes primarias para a atestacdo do que se assume terem sido execucdes do
ditirambo em diferentes festivais na Grécia nem sempre fazem referéncia direta ao
ditirambo, mas sim ao tipo de coro que se sabe té-lo apresentado: 0 kvKAl0¢ yopdg de
modo geral ou particularmente 0 xopog avdpdv € 0 yopog Taidwv, que parecem ter sido
seus subtipos®®®. Essas referéncias tém sido assumidas pela historiografia do ditirambo
como equivalentes ao coro ditirambico, mas suas possiveis consequéncias também

deverdo ser exploradas®®’.

De maneira geral, sabe-se que cancGes como o ditirambo eram comissionadas

ndo por individuos, como no caso do epinicio, mas por comunidades. Em papiros como

153 Para uma reunido de testemunhos literarios e epigraficos e comentarios sobre competicdes corais
associadas ao ditirambo em festivais gregos, cf. lerand (1997: 49-86, 233-87 e 331-61).
154 0 que é uma questdo controversa e possivelmente varidvel de acordo com os poemas. Cf. Currie
(2005: 16-8) para uma sintese da discussdo.
155 Duas excecles aristocraticas: as obscuras e aparentemente atipicas ‘Opynotai, que se apresentavam
para Apolo Délio (Theophr. fr. 119 Wimmel apud Ath. 10, 424e-f) e as apresentacdes corais nas
Oscofdrias, conduzidas por dois jovens nobres e que envolviam uma procisséo (cf. cap. 4.1.4). Cf. Fearn
(2007: 168 n. 14).
156 |G 112 2318. Cf. Olson & Millis (2012: 6) e Fearn (2007: 181 n. 60) quanto a testemunhos epigréaficos.
157 Cf.cap. 4.1.1.4 e 4.1.3.
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0 de Oxirrinco 1604 e o de Londres 733, os ditirambos de Pindaro e Baquilides vém
enderecados “Aos Argivos”, “Aos Atenienses”, etc., 0 que implica que essas
comunidades os comissionaram (fossem para competicdes ou nd0)'*8. Isto indica um
contexto em que o poeta era influenciado a considerar o que teria maior apelo para a sua
audiéncia, o que seria particularmente importante se a apresentacdo tomasse parte em
uma competicdo, como era 0 caso dos ditirambos apresentados nas Grandes

Dionisias®.

Para situar como as condi¢cbes de apresentagdo do ditirambo podem ter
determinado o seu conteudo poético, analisaremos a sua presenca nos principais

festivais em que ele é possivelmente atestado*®°.
4.1. Festivais atenienses
4.1.1. Grandes Dionisias

As Grandes Dionisias (Atovooio ta MeydAa) (ou “Dionisias Urbanas” (Atovidoia
T év Aotet)) — um dos trés grandes festivais em honra ao deus Dioniso em Atenas
juntamente as Dionisias Rurais e as Leneias — aconteciam entre o oitavo e o décimo
oitavo dias do més de ‘EragnBoidvi®? no calendario ético, coincidindo com o fim do
inverno e o inicio da primavera®2. A partir do séc. VI a.C. adquiriram grande prestigio e
durante o séc. V a.C., como grande festival panelénico, tornaram-se uma demonstracdo
do poder imperial de Atenas — eram, por sinal, supervisionadas ndo pelo arconte basileu,
normalmente responsavel por eventos civicos religiosos, mas pelo arconte eponimo*®, o

magistrado eleito anualmente desde 508/7 a.C.

A origem das competicdes ditirdmbicas no festival, como foi visto, remonta a

509/8 a.C., durante o arcontado de Lisagoras*®*, com um ou talvez dois dias no inicio do

1% Como sera visto, em Atenas o ditirambo esteve basicamente ligado a yopnyia em competicdes com
bases tribais, o que reforcava a ligagdo do ditirambo com a comunidade. Cf. cap. 4.1.1-5.
159 Maehler (2004: 3).
180 As fontes primarias para o conhecimento dos festivais dionisiacos, embora sejam diversas, ndo sdo
facilmente situadas sincronicamente. A documentacdo consiste de inscricBes descobertas em santuérios
(como leis religiosas publicas, a exemplo das leges sacrae publicadas em formas de inscrigdo),
calendarios (como o de Erquia (LSCG 14), a convengéo dos “Salaminioi” (LSS 19) e mesmo os chamados
“Fasti” epigraficos das Dionisias (IG I1? 2318)), cronicas (como a dos Atiddgrafos), historiografia,
literatura e iconografia. Cf. Burkert (2008: 248-9).
161 Elafebolido: més correspondente ao fim de margo e fim de abril do calendério gregoriano.
162 Farnell (1909: V 224-5).
163 |G 112 929. Cf. Arist. Ath. Pol. 56.
164 Marm. Par. A 46.
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evento dedicados aos ditirambos!®®. Tradicionalmente, o festival incluia uma mopm)®®
(“procissdo”), competicdes de coros de &vdpecl® (“homens”) e coros de maidect®®
(“meninos”) — com as quais o ditirambo ¢ identificado — e competicGes dramaticas de

tragédias e, desde 487 a.C.*°, de comédias'’.
4.1.1.1. Tribos e yopnyoi

A partir da reforma de Clistenes em 508/7 a.C.}"%, que dividiu os cidaddos de
Atenas (antes divididos em quatro tribos de acordo com suas relagdes familiares) em
dez tribos!’ de acordo com suas areas de residéncia (seus Sfjuot), as competicdes de
coros de ditirambos se tornaram tribais: um coro de cinquenta homens e um coro de
cinquenta meninos eram formados a partir de cada uma das dez tribos'’3, totalizando mil

coreutas participantest’,

Durante os preparativos do festival, o arconte ep6bnimo era responsavel por
eleger trés yopnyoil”™ para as competicGes tragicas e satiricas e cinco para as
competicdes comicas, enquanto 0s yopnyoi para as competi¢des ditirambicas (um para
cada coro oferecido pela tribo) eram designados pelos préprios membros das tribos
antes de serem submetidos a aprovagéo do arconte epénimo*’®. Os yopnyoi (assim como
0s coreutas) deveriam ser cidaddos de nascimento, e um dos pressupostos essenciais da

competicdo era que fossem escolhidos dentre os membros da tribo que representariam —

185 Jerano (1997: 243), provavelmente inspirado em IG XI 105-34. Cf. idem, 282-3.
166 |G 112 1011 e 1008; D. 21.10; Alciphr. 2.3, 16; Philostr. VS 2. 1; Paus. 1, 29,2. E possivel que cantos
dionisiacos identificados com o ditirambo também tenham sido cantados nesta etapa — quando um E6avov
(estatua de madeira) de Dioniso era carregado —, assumindo, portanto, uma forma processional (de origem
mais antiga). Cf. X. Hipp. 11l 2; Webster (1970: 8, 16-7 e 193-4); Zafiri (2007: 231-2).
187 1G 112 3030; IG 112 3033; 1G 112 3036, etc.; 27 FGE (Simon. 77 D) (pags. 61-2) e AP VI, 213 (= 28
FGE; Simon. 79 D) (pag. 62); Marm. Par. A 46.
188 |G 112 3040; 1G 112 3043; 1G 112 3041, etc.; D. 21.10.
169 Embora Ghiron-Bistagne (1976: 22) suponha que competices comicas ja houvessem sido instituidas
nas Grandes Dionisias entre 580-60 a.C. Cf. lerano (1997: 256).
101G 112 2325C; D. 21.10.
171 Arist. Ath. 21.
172 Bpeybnic, Aiynic, Iavdiovic, Acovtic, Akapovtic, Oivnic, Kekponic, ‘Tnmobovric, Aiavtic e Avtioyic.
Cf. Her. 5, etc.
173 1G 112 2318; Schol. Aeschin. 1.10.
174 para uma discusséo da hipétese de que cada tribo formasse apenas um coro para cada festival — fosse
de homens ou de meninos —, totalizando cinco coros de homens e cinco coros de meninos ha competicao,
cf. Pickard-Cambridge (1927: 51-2 n. 6) e lerano (1997: 257-8). Para um estudo do padréo de registro nos
“Fasti” de onde se pode deduzir a questdo contra essa hipotese, cf. Olson & Millis (2012: 6).
175 Corego: cidaddo que assumia a responsabilidade e o financiamento do treinamento de um coro, seu
figurino, alimentacdo e alojamento, bem como os salarios dos instrutores e musicos. Cf. Xen. Ath. Pol. I,
13.
176 Arist. Ath. 56,3; D. 21.13. Cf. Wilson (2003: 22).
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uma regra simbolica e de fungdo civica (e mesmo ritual) para a identificacdo essencial

da tribo com os coros ditirambicos que a representariam na competigdo!’’.
4.1.1.2. Poetas, auletas e coreutas

Poetas se colocavam a disposi¢do para a composi¢do dos cantos (neste caso
inclusive estrangeiros, como as noticias das vitorias de Hipodico de Célcis, Simonides
de Céos, Pindaro e outros'’®) e eram escolhidos pelo yopnydc de cada coro, o que parece

ter sido feito tirando-se a sorte pela ordem das escolhas®’

. O auleta, que acompanharia
0 canto e a danca dos coreutas posicionando-se em meio deles durante as
apresentacoes'®, em um primeiro momento era contratado pelo proprio poeta. Mas,
conforme a musica adquiriu predominancia durante a segunda metade do séc. V a.C.,
sua escolha passou a ser feita igualmente pelo yopnyoc, provavelmente com o mesmo
método de escolha dos poetas, tirando-se a sorte®!. Por fim, os cinquenta coreutas de

cada coro eram escolhidos entre os membros da propria tribo*82,

No séc. V a.C., os membros do coro ditirambico parecem ter sido recrutados
entre cidadaos comuns, treinados para uma apresentacdo especifica. Mas fontes do séc.
IV a.C. indicam que profissionais podiam ser empregados para algumas apresentacoes,
possivelmente para passagens mais dificeis!®. O instrutor do coro também deveria ser
um cidaddo, e no séc. V a.C. era comum que 0 préprio poeta treinasse o coro. Mais
tarde, profissionais passaram a ser empregados para esta funcao*®.

177 Para os yopnyot a regra podia ndo ser tdo rigorosa: conhecem-se ao menos dois casos de metecos que
foram yopnyot para coros ditirambicos: Lys. 22, 20 e IG 112 1186 (neste Gltimo caso, no entanto, tratam-se
das Dionisias ndo de Atenas, mas de Eléusis). Outras fontes referem-se ainda a uma lei pela qual era
determinada a idade minima de 40 anos para yopnyoi de coros de meninos (Arist. Ath. Pol. 56,4; Aeschin.
1, 11; Pl. Lg. 764e). lerand (1997: 246-7) sugere que esta lei tenha entrado em vigor apenas no séc. 1V
a.C., depois que o yopnydg mencionado em Lys. 21, 1-5 organizou um coro de meninos com apenas 24
anos. Demostenes também foi yopnydc de um coro de meninos com 30 anos em 345 a.C., mas julga-se ter
se tratado de um caso excepcional devido a dificuldade de se encontrar outros yopmyoi que
correspondessem as condicdes legais. Cf. D. 21, 13 e 117; Schol. Aesch. 1, 11 e 12.
178 Para uma relacdo de vencedores, ainda que incompleta, cf. Sutton (1989: 123-4).
179 Ar. Av. 1403-4; Antiph. VI 11; D. 21.13.
180 Schol. Aesch. 1.10; Schol. Vetera RE in Ar. Nu. 313, 78 Holwerda. Cf. lerano (1997: 238-9).
181D, 21.13, 14.
182 Para esta escolha, 0 yopnyog era assistido por outros membros da tribo. Cf. Antiph. VI 13; Aelian. NA
XI 1; Poll. s.v. yoporéxtat. Ao fim do séc. IV a.C., os yopnyoi foram substituidos por dyovofétar nesta
funcdo. Cf. IG 112 3084; Pickard-Cambridge (19682 73); lerano (1997: 247).
18 p|, R. 373b; Arist. Pol. 111, 1, 13. Cf. Kemp (1966: 217-8).
184 pickard-Cambridge (1953%: 89-92).
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4.1.1.3. Local

Inicialmente, os concursos ditirdmbicos aconteciam na opynotpo da agora, o
espaco para a danca, onde, antes do teatro de Dioniso ser construido, os atenienses
assistiam a todas as “competi¢des dionisiacas”®. Ap0s a instituicdo das competicdes

186

dramaticas, é possivel que o ditirambo tenha sido transferido para o teatro*°°, embora a

questdo seja controversa®®’.

4.1.1.4. Apresentacao

A apresentacdo do ditirambo nas Grandes Dionisias envolvia, portanto,
tradicionalmente o financiamento dos musicos oferecido pelo yopnydc de cada um dos
vinte coros fornecidos pelas dez tribos participantes na competicéo, dez coros formados
por cinquenta homens e dez coros formados por cinquenta meninos recrutados a partir
dos proprios membros das tribos representadas'®, um auleta, e um poeta para a
instrugdo e composicdo dos cantos apresentadost®. Uma expresséo tradicional era usada
para se referir ao coro das apresentagcfes, que nos fornece uma imagem de como o
ditirambo devia ser executado: xkbxAiog yxopdg, “coro ciclico”. Entre as mencoes
conhecidas ao kvkhiog yopoct®® algumas claramente o afirmam como um sindnimo ao
ditirambo — de acordo com o escélio para Contra Timarco 10 de Esquines (389 — 314
a.C.): “Aéyovton 0¢ ol d10vpauPe yopoi kKdKAoL Kal xopog kKokAog” (“de ‘ditirambo’ séo
chamados os ‘coros ciclicos’ e ‘coro ciclico’). Mas, como observa Fearn (2007: 165),
uma referéncia mais sutil ja é feita na idade classica por Aristéfanes nas Aves, 1377-

1409, que relaciona as palavras “6100pappoc” (1388) e “kvkhodiddokorov” (“instrutor

185 Schol. Ar. Th. 395. Cf. lerano (1997: 244 n. 42). Também Pi. fr. 75 Maehler, que conclama os deuses
olimpicos a frequentarem a “mavéaidorov T gdkAé’ dyopdv” (“famosa agora ricamente esculpida”) da
“8oteog . . . Buoevt’ / &v taig lepaic ABavong” (“cidade . . . fragrante na sagrada Atenas™), deixa supor um
contexto andlogo a execucgdo do ditirambo na agora.
18 Talvez no inicio do séc. V a.C. ou depois da reconstrucdo do teatro por Péricles. Cf. Pickard-
Cambridge (1927: 49 n.1 e 1946: 1-29); lerano (1997: 244-6).
187 Ndo se descarta que os ditirambos tenham continuado a ser executados na agora, ainda na dpynotpa:
X. Hipp. 11 2 e Pi. fr. 75, 1-7 Maehler. Cf. n. 186 supra.
188 Cf. n. 174 supra.
189 Como os nomes do poeta e do auleta ndo séo registrados em inscricdes oficiais, ndo se pode afirmar ao
certo se cada tribo contratava sempre um poeta e um auleta para cada um dos dois coros ditirambicos
fornecidos para o festival ou se um para os dois coros simultaneamente. Mas o papel do poeta como o0
proprio instrutor do coro no séc. V a. C. (Pickard-Cambridge (1953: 89-92)) favorece a primeira
hipotese. Cf. ainda AP VI, 213 (= 28 FGE; Simon. 79 D) (pag. 62).
19 Ar, fr. 156, 8-10 K-A; X. Oec. 8, 20; Aesch. 1.10-11; Schol. Aesch. 1.10; Ps.-Plu. X Or. 835b; Ael.
Arist. Aeg. 1, 250, 11; Eus. PE 8, 14, 25 Mras.; Athen. 5, 181c; Suda s.v. Kvkkiov 1€ y0opdv
dopatokaurog (K 2647), etc.
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de worhor yopoi~t) (1403) e utiliza metaforas circulares'® ao satirizar Cinésias (fl.
425 — 390 a.C.), um importante exponente da Nova Mdsica e compositor de

ditirambos!®,

O que a sinonimia entre “ditirambo” e “k0OkA10¢ yopOg” parece revelar em si é
que, durante a apresentacao dos cantos ditirambicos, os coreutas dancavam em circulo —
uma imagem coral tradicional na iconografia grega'® e aparentemente confirmada em
relagdo ao wOxAog yopdc por fontes tardias como Ateneul®™ (que opde coros
“quadrangulares” (“TeTpaydvolc”) aos coros “ciclicos”), Elio Aristides® (117 — 181
d.C.) e Eusébio'® (c. 263 — 339 d.C.). O movimento circular em si é associado a
Dioniso por Porfirio!® (234 — c. 305 d.C.) e parece ter influenciado o proprio contetido
de algumas composicOes ligadas ao ditirambo novo, como a danga circular dos
golfinhos no espurio Hino a Posidon atribuido por Eliano a Arion de Metimna®®.
Contudo, os coros ditirambicos ndo eram 0s Unicos a empregarem um movimento
circular e, como lerano (1997: 236 n. 13) demonstra, essa forma pode ser observada

como uma caracteristica do coro lirico de modo geral®®.

“KokAoc yop6s” mostra, assim, ser um termo proprio do ambito da apresentagao
coral®®, o que para Wilamowitz (1907: 78-9), seguido por Privitera (1988: 129),
confirmaria a opyfotpa circular da agora (ao invés da oknvr do teatro) como o lugar de
execucio dos ditirambos nas Grandes Dionisias?®. Fearn (2007: 166 n. 9), em vista de
comparagdes com uma terracota do séc. V a.C.2%® e com uma reconstituicdo de Eva

Palmer e Angelos Sikelianos do coro de cinquenta danaides para As Suplicantes de

191 Schol. Ar. Av. 1403a; Suda s.v. kukhodiddokarog (K 2646).
192 1379: 1 8eDpo m6Sa 6V KLALOV Avel KOKAOV KUKAEIG;
193 Cf. Pherecr. fr. 155 Kassel-Austin; Ps.-Plu. de Mus. 30, 1141ef.
194 Fearn (2007: 166 n. 9): Weege (1926: 35-6); Jost (1985: 421-2); Reichel & Wilhelm (1901: 40);
Lonsdale (1993: 116 e 118); Tolle-Kastenbein (1964), etc.
195 Athen. 5, 181c. Cf. também Scholia anonyma rec. in Ar. Nu. 333ap.
196 Ael. Arist. Aeg. 1, 250, 11: xdxAov St@vpapPicod Béapua.
197 Eus. PE 8, 14, 25 Mras.
198 porph. 359F 41-46 Smith. Cf. também Jeanmaire (1978: 241-9).
19 PMG 939, proveniente talvez do séc. IV a.C. Cf. Bowra (1963: 124-7). Para referéncias sobre a
discussdo de se tratar possivelmente do fragmento de um ditirambo, cf. lerano (1997: 187 n. 3 e 273).
200 Cf, esp. Ferri (1931).
201 Jerano (1997: 236) registra que a hipotese de uma execucdo processional do ditirambo, ligada a etapa
da mounn nas Grandes Dionisias (cf. n. 166 supra), pode deixar em aberto a definicdo de xoxAog yopoc.
No entanto, ndo hé ligacéo direta entre a hipdtese e 0 k0kA10G x0pdg.
202 Cf. n. 186 e 187 supra.
203 _arson (2001: 237 fig. 5.5).
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Esquilo®* (c. 525/4 — 456/5 a.C.), assume que 0s kvkAot yopoi fossem arranjados de
modo a se apresentarem como anéis, estaticos ou rotativos, em torno de um auleta
central. Também é possivel que a apresentacdo do kvkAiog xopdg estivesse relacionada a
chamada tvpBooio, tipo de danca registrada por Polux?® (séc. 1l d.C.) e Hesiquio®®®
(séc. V d.C.) como propria do ditirambo, e que de acordo com lerano (1997: 233-4)
poderia integrar, como um quarto elemento, a tradicional triparticdo das dangas
apresentadas sobre os palcos teatrais atenienses: éuuéieio (para a tragédia), xopda
(para a comédia) e oixwvig (para o drama satirico)?®’. Mas as atribuicbes da danca ao
ditirambo carecem de uma identificacéo historica?®® e suas caracteristicas s6 podem ser

deduzidas de sua etimologia, ligada a “toppn’?® (“desordem”, etc.).

Embora 0 xdkAog yopog seja associado ao ditirambo nas Grandes Dionisias, é
fundamental observar que estudos mais recentes?’® tém sugerido uma relativa
independéncia do kbvkAiog xopog em relagdo ao ditirambo. Com efeito, em registros

oficiais epigraficos ao menos no periodo classico o termo “6100popfog” nunca ¢é

3

Txopds] avdpdv” e “[xopoc] maidev’ZH, os

atestado, sendo preterido pelos termos
quais, de acordo com a leitura de uma inscricdo da segunda metade do séc. IV a.C.,
seriam subtipos do koxAog yopoc??. Isto mostra que a poesia cantada pelo xkvk\og
xopd¢ ndo era referida por um termo propriamente poético (como d19vpappog) nessas
inscricdes, mas por termos performaticos ([xopog] avopdv e [yopoc] maidwv) — algo
talvez incentivado pelo grande papel que a producéo coral podia assumir na vida festiva
de cidades como Atenas®®. Mas Fearn (2007: 163-341) empreende um estudo do
KOKAog yopog segundo o qual ndo apenas ele seria uma forma de apresentagdo coral
presente em diferentes contextos na Grécia (além das Grandes Dionisias), como o

préprio ditirambo seria apenas mais um tipo de poesia do seu repertorio. De fato, ha

204 No Segundo Festival Délfico de 1930. Fearn (2007: 253 fig. 4).
205 poll. 1V 104: tupPacia 82 ékakeito o Spymuo 10 StvpapPikov.
206 Hesych. s.v. topPacio yopdv ayoyn tic SifpopPucéyv. Pickard-Cambridge (1927: 49) deduz que
Hesiquio pode estar citando a tvpBacio como apenas uma entre outras dangas ligadas ao ditirambo.
207 Aristox. fr. 104 Wehrli; Athen. 631d; Luc. Salt. 22; Poll. IV 100.
208 Como observa Pickard-Cambridge (1927: 49), ela parece se adequar ao ditirambo de Arquiloco (cap.
3.1).
209 A etimologia para “topPn” inspiraria talvez mais propriamente a danca de um culto dionisiaco
desempenhado por seus individuos participantes do que a danga de uma competicdo coral, embora o
nome “tupPacia” ainda pudesse refletir uma origem seméntica mais antiga.
210 Fearn (2007: 163-341).
211 Wilson (2003: 314 n. 22) apud Fearn (2007: 181 n. 60).
212 1G 112 2318: xvKkMoig naidwv]. Cf. Lewis (1968: 375) e Shear (2003: 166) apud Fearn (2007: 181 n.
60).
213 Fearn (2007: 167).
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evidéncias literarias e epigraficas de que 0 kvxAioc yopdc ndo era exclusivo das Grandes
Dionisias: além do j& mencionado longo histdrico de se dangar em circulos na Grécia
(muito além do contexto de Atenas e das vinculagdes com Dioniso)?!4, 0 kKA xopog
em particular parece ter sido uma forma de apresentacdo coral também presente ao
menos nas Targélias, Panateneias e em Delfos?!®. Quanto a um repertério do qual o
ditirambo fosse apenas um tipo especifico, isto exige que as referéncias ao kvxiiog

yopdc geralmente associadas ao ditirambo sejam consideradas por outro angulo.

Fearn (2007: 174) observa que ndo se pode assumir que no séc. V a.C. a
classificacdo de géneros e nomes para 0s poemas compostos em diferentes contextos na
Grécia fosse tdo sistematica como na discussdo de géneros poéticos posterior, surgida a
partir de Platéo (424/3 — 348/7 a.C.) — conforme afirma Ierano (1997: 321), “Il principio
di una classificazione dei generi lirici & sostanzialmente estraneo alla lirica del VI e V
secolo, i cui caratteri si definivano empiricamente, nella moltepliceta delle
performance”. Desse modo, a propria aplicacdo do termo “d10vpappoc” para a poesia
apresentada pelo koxAog yopoc pode ter sido objeto de debate nesse periodo?!®, o que
pode explicar o uso de termos performéaticos em registros oficiais, muito mais flexiveis
e abrangentes do que o termo “6100papfoc” em particular. Para Fearn, as referéncias a
“[xopoc] avopdv” e “[yopoc] maidwv”’ seriam mais genéricas para 0 repertorio do
KOKA0¢ yopdg, enquanto o termo “diBvpoufog” poderia evocar uma conotacdo mais
especifica: a de uma ligagdo mais caracteristica com Dioniso?'’, o que ndo correspondia
necessariamente & totalidade desse repertorio®®. Isto o leva a sugerir que,
aparentemente, com as edicGes alexandrinas no séc. Il a.C. essa indefinicdo
classificatéria de géneros poéticos pode ter sido planificada por conveniéncia, e que
toda a poesia do kOkAloc yopog editada tenha sido genericamente chamada de
“ditirambo” — classificagdo sob a qual nos foram transmitidos alguns poemas pouco ou

nada dionisiacos de Baquilides, por exemplo, e que coloca em suspenso o verdadeiro

214 Cf. n. 194 e 200 supra.

215 |ys. 21, 1; Suda s.v. ITH0wov (IT 3130); Ar. Nub. 987-9; Philod. Scarph. Pae. Dion. (Powell CA 169),
134. Cf.caps. 4.1.2,4.1.3e4.2.1.

216 pindaro no Treno Il (= fr. 128c Maehler) distingue formas de canto como o ped, o ditirambo, o lino, o
himeneu e o ialemo com base em suas tradi¢des rituais caracteristicas, o que para lerand (1997: 321-2) e
Fearn (2007: 173) seria a afirmagdo de uma poética pessoal e um exemplo de como a nogdo de géneros
poéticos e o seu entendimento classificatorio podiam ser discutidos no séc. V a.C.

217 Como mencionado no cap. 2, “ditirambo” podia ser um epiteto de Dioniso. Cf. n. 11 supra.

218 Uma possivel evidéncia para este entendimento pode estar em Athen. 5, 181c: xkaf6lov 8¢ diGpopog
Mv 1 povown mapd toig “EAANGL, v pév Abnvaiov todg Aovuclokodg xopodg Kai Todg KuKAIoug
npoTdVTIOV . . . Para Fearn (2007: 166), esta passagem da a entender que “coros dionisiacos” e “coros
circulares” eram nogdes distinguiveis.
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carater da poesia referida apenas por “[xopog] avop@dVv” ou “[yopog] maidwv” antes do
séc. Ill a.C. Com efeito, do mesmo modo como é possivel observar que o repertorio
poético do kOKAloc yopdg assumiu um tipo de poesia de carater explicitamente
dionisiaco — como o caso dos ditirambos de Pindaro provavelmente exemplifica?'® —, ele
também pode ter compreendido um tipo de poesia de carater mitico narrativo??® mais
amplo — como com os ditirambos de Baquilides —, flexivel ao contexto de diferentes
festivais religiosos, dionisiacos ou ndo, nos quais 0 kbkAlog yopdg Se apresentava. E
nesse formato narrativo sua ligagdo com Dioniso sequer seria de todo excluida, pois ela
pode ter sido subentendida simplesmente pela presenca do coro em um festival
dionisiaco — o que de fato teria gerado contextos mais discutiveis para o uso do termo
“0100papfog”. Assim, a propria associagdo aparentemente simplificadora entre o
“ditirambo” e as referéncias a poesia do kOxAog yop6g, como no escolio a Contra
Timarco 10 de Esquines, pode ser um reflexo do processo de transmiss&o dessa poesia,
a qual provavelmente se torna menos matizada em termos classificatérios ao ser
assumida nessa mera sinonimia. Como consequéncia, isto deve ao menos situar que ao
nos referirmos genericamente a uma poesia “ditirambica” dos sécs. VI a IV a.C.

estamos seguindo uma definicdo mais estavel, porém posterior a pratica dessa poesia.
4.1.1.5. Juizes, vencedores e prémios

Ao fim das Grandes Dionisias, o0 resultado das competicdes ditirambicas era
dado por dez juizes apontados pelas dez tribos envolvidas??t. Como mostram o0s
chamados “Fasti” (IG 117 23182%2) — grande inscri¢do didascalica com o registro oficial
das vitdrias nas Grandes Dionisias de 473 a 328 a.C. —, a vitdria era primariamente da
tribo, com a inscricdo do seu nome e 0 do seu yopnydc. O proprio xopnyds, coOmo
representante da tribo vitoriosa, recebia uma tripode que dedicava a Dioniso e para a
qual construia, por sua propria despesa??®, uma base monumental trazendo inscrito o seu

nome, o da tribo e o do arconte epdnimo daquele ano??*. No decorrer dos sécs. V e IV

219 A referéncia a “Swaméta[vron 8& vdv ipoig] moha[t kv[Khoiot véar” (“novas portas agora se abrem para

os circulos sagrados”) na reconstituigdo de Grenfell-Hunt para Pi. fr. 70b Maehler pode reforcar a

pressuposta liga¢do entre os ditirambos de Pindaro e 0 kbkiog yopdc.

220 N&o por acaso o contetido mitico narrativo é associado por varias fontes tardias ao ditirambo como um

dos proprios critérios que o definem (cf. Arion de Metimna (cap. 3.2), ibico (cap. 3.3), Simonides (cap. 5)

e Baquilides).

221 Wilson (2003: 34 e 98-102).

222 Classificado como C.I.A. ii 971 no Corpus inscriptionum atticarum.

223 Lys. 21, 2 (cf. pags. 55-6).

224 Os tipos mais conhecidos desses monumentos séo o de Lisicrates (334 a.C.) e o de Trasilo (320 a.C.).
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a.C. esses monumentos corégicos, que pertenciam as tribos na qualidade de
monumentos privados (em oposi¢ado aos registros oficiais), passaram a trazer o nome do

poeta e, no séc. IV a.C., o do auleta, os quais ndo apareciam nos registros oficiais.

O escalio a Republica 394c de Platdo registra que o poeta da tribo vencedora das

competicdes ditirambicas recebia um touro a ser sacrificado apos a competicdo®?®

, 0
que, como foi visto no capitulo 3.2, ndo pode ser confirmado como uma referéncia
especifica a Atenas e ndo a Corinto. Mas a presenca do touro sacrificial nas Grandes

226

Dionisias, trazido durante a mounn, € confirmada por inscricdes<=® e assume-se que

fosse o prémio tradicional dado ao poeta no evento — no epigrama??’

que celebra uma
vitéria de Simonides nas Grandes Dionisias e que lhe atribui ao todo cinquenta e seis
vitdrias anteriores, a referéncia a competicdo € feita justamente por uma metonimia com

seus prémios: o touro e a tripode??.

O mesmo epigrama menciona ainda a expressido “Nikag &ppa’??® (“carruagem
da Vitéria”), o que, de acordo com Pickard-Cambridge (1927: 52), pode sugerir que o
poeta vencedor fosse escoltado para casa em uma carruagem durante uma procissao
festiva ao final do evento, embora as carruagens também possam ser apenas metaforas
para a vitdria poética. Pickard-Cambridge deduz o mesmo de outro epigrama atribuido a

Siménides em algumas fontes?3®

, que menciona a expressdo “Gpupoacty év Xopitwv
eopnbeic” (“sendo carregado na carruagem das Gragas”). No entanto, como serd visto
no capitulo 5, esta referéncia parece descrever particularmente a celebracéo do yopnyoc,

ndo do poeta?3!.
4.1.1.6. Poemas

Entre os ditirambos compostos para o festival, assume-se que ao menos algumas
das cinquenta e sete vitorias ditirambicas atribuidas a Simonides foram obtidas nas

Grandes Dionisias durante sua estada em Atenas no periodo das Guerras Persas — uma

225 O escolio também registra que o prémio para o segundo colocado era uma &nfora de vinho e para o
terceiro uma cabra.
226 |G 112 1006, 12: mépyav toig Atovictolg Tadpov dEov Tod 0god, 6v kol E0voav &v Td Tij Topmd.
227 AP VI, 213 (= 28 FGE; Simon. 79 D) (pag. 62).
228 Cf. também Burkert (1966: 98) para vasos que mostram um touro ao lado de uma tripode sendo
conduzido para ser sacrificado a Dioniso.
229 AP VI, 213 (= 28 FGE; Simon. 79 D) (pag. 62).
230 AP XIII, 28 (= Antig. 1 FGE; Simon. 144 D) (pég. 65).
281 A imagem do yopnydg celebrado em uma carruagem entre faixas e rosas parece corresponder ao
menos em parte a sua presenca atestada na mwounr que abria o festival, na qual os yopnyoi participantes
tinham lugares de honra. Cf. Ath. 11, 534c.
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delas, de acordo com um epigrama e uma inscricdo do Marmor Parium?32, teria sido
alcancada pelo poeta com a idade de oitenta anos com um coro de dvopeg em 477/6 a.C.
Os frr. 75 e 76-8 Maehler de Pindaro revelam ditirambos apresentados em honra a
cidade de Atenas na década de 470 a.C. — em um deles o poeta celebra os atenienses por
terem estabelecido 0 “@asvvav / xkpnmid’® élevbepiag” (“fulgurante alicerce da
liberdade™) e, de acordo com Isécrates?®® (436 — 338 a.C.), Pindaro foi indicado pelos

atenienses como mpdEevoc?

e honrado com um dote de 10.000 dracmas por seus
apontamentos. Pausanias®®® (séc. I d.C.) registra que uma estatua foi erigida para ele na
agora, provavelmente apds a apresentacdo desses ditirambos que, cinquenta anos
depois, Aristéfanes ainda parodiaria na parabase dos Acarnenses, 67 e ss. E a0 menos

236

dois ditirambos conhecidos de Baquilides, 10%% e Teseu?’, foram compostos para

Atenas, provavelmente nas Grandes Dionisias logo apds o fim das Guerras Persas?3.
4.1.2. Targélias

As Targélias (@apynia) eram um dos principais festivais atenienses em honra a
Apolo e a Artemis?°. Sua origem tradicional no mundo jénico é atestada no proprio
calendario &tico, cujo més em que o festival era celebrado recebia o seu nome:

Aapynidv?4,

O festival acontecia entre 0 sexto e 0 sétimo dias do més de @apymidv* e
envolvia tradicionalmente um primeiro dia de purificagdes®? e um segundo dia de

consagracao das primicias da terra a Apolo*3,

Como nas Grandes Dionisias, competi¢cGes corais de @vdpec e maideg nas

Targélias sdo amplamente atestadas por inscricBes corégicas, mas nao ha testemunhos

232 27 FGE (Simon. 77 D) (pags. 61-2) e Marm. Par. A 54. Para a autoria, cf. Page (1981: 241-3), West
(1982: 71-2) e Fearn (2007: 177 n. 48).
233 |socr. 15. Cf. ainda Antid. 166.
234 proxeno: titulo honorifico concedido por uma cidade a um cidaddo grego ou estrangeiro, que poderia
representar os interesses da cidade como um embaixador estrangeiro ou c6nsul honorario.
2% paus. 1, 8,4.
23 B, 19 Maehler. Cf. Webster (1970: 103).
237 B. 20 Maehler.
2% para uma referéncia a presenca do vinho nas Grandes Dionisias por fontes primarias que podem
remontar ao séc. Il (com o testemunho de Filocoro) e mesmo 1V a.C. (com o testemunho de Ferecrates),
cf. Athen. 11, 464f-465b.
2% Suda s.v. @apyniio (O 49).
240 Targelido: més correspondente ao fim de maio e ao fim de junho do calendério gregoriano.
241 3chol. PI. R. 394c.
242 |strus FGrHist 334 F 50 apud Harp. s.v. @éppoxoc.
243 Plut. Conv. 717D; Athen. 2, 114a.
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de quando elas teriam sido originalmente instituidas: as primeiras atestacfes epigraficas
remontam a metade do séc. V a.C.2*, enquanto a Suda?* chega a reportar a presenca do
KoKAM0g xopdg no festival ja no tempo de Pisistrato?*®. Também n3o € claro em que dia
ou qual relacdo tais competicdes tinham com as cerimonias do festival. Aceitam-se,
contudo, as evidéncias de que, tal como nas Grandes Dionisias, tratavam-se de
competi¢des com base tribal e que uma tripode era dada como prémio aos vencedores,

que a dedicavam no templo de Apolo Pitio?*’.

Diferentemente das Grandes Dionisias, nas competi¢cdes das Targélias as tribos
ndo concorriam individualmente, e sim em pares: no séc. V a.C. deduz-se que as tribos
que podiam oferecer um yxopnydg tiravam a sorte para a definicdo de uma tribo parceira
entre aquelas que ndo podiam oferecer nenhum. No séc. IV a.C. os pares se tornaram
fixos, e, de acordo com Aristoteles®*® (384 — 322 a.C.), ambas passaram a fornecer um
yopnyoc alternadamente, o qual representaria dois coros apresentados pela dupla de
tribos para a competicdo — um de évSpeg e outro de moidec?*. Ao todo, portanto, o

festival envolvia dez coros participantes, e ndo vinte?®® como nas Grandes Dionisias.

Os titulos nas inscri¢des corégicas privadas das tribos apresentam primariamente
0 xopnydc como vencedor, mencionando 0 seu nome e o da tribo representada. O nome
do poeta € quase sempre registrado, assim como, a partir do séc. IV a.C., o nome do

auleta.

A possivel presenca de competicBes ditirambicas em um festival apolineo
introduz o problema da ligacdo ritual do ditirambo com Dioniso e sua presenca em
festivais ndo dionisiacos. Mas, como visto no capitulo 4.1.1.4, referéncias ao kdkAtog
YopOG € aos yopoi avdpdv e maidwv — como é o caso das referéncias a partir de onde 0
ditirambo é associado as Targélias®®! — n3o pressupdem necessariamente contetido

dionisiaco?®2. Além disso, como observa Fearn (2007: 172-3), o vinculo do kvkAtog

241G 11 963 (IG 12 768); IG I° 964, etc. Cf. ainda Ar. Av. 917-9; Zen. V 40.

245 gyda s.v. ITvdov (I1 3130).

246 |erano (1997: 249 e 271).

247 Syda s.v. ITvdwov (I1 3130). Cf. tradicdo epigrafica corégica das Targélias: lerano (1997: 351-61).

248 Arist. Ath. 56, 3-5. Para as inscricdes corégicas, cf. lerano (1997: 351-61).

249 Arist. Ath. 56, 3.

20 Cf. n. 174.

251 Ndo apenas os testemunhos epigraficos ligados as Targélias, como mesmo Arist. Ath. 56, 3 e Lys. 21,

1-2 mencionam yopot avdp@v, Taidmv e 0 KiKAoG 0pde, € ndo d18vpapfoc.

252 pickard-Cambridge (1927: 10), pressupondo sempre a sinonimia entre k0kAog yopdg e ditirambo,

especula que a intima associacéo entre Dioniso e Apolo em Delfos, um festival apolineo (cf. cap. 4.2.1),
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yopdg com Apolo é possivelmente atestado por Himério? (c. 315 — 386 d.C.) em uma
descricdo do culto a Apolo em Delfos apresentada como o resumo de um ped de
Alceu®®* (c. 620 — final do séc. VI a.C.).

Quanto a poesia apresentada no festival, segundo Jebb (1905: 234) o ditirambo
Teseu de Baquilides®™ pode ter sido apresentado nas Targélias em vista de suas

referéncias a Atenas e da ligacdo lendéaria entre o festival e Teseu.
4.1.3. Pequenas Panateneias

As Pequenas Panateneias (ITova0rvoie ta Mukpd) eram um antigo festival anual
promovido no inicio do calendario ético para celebrar a cidade de Atenas?®. De quatro
em quatro anos ele dava lugar as Grandes Panateneias (ITavadfvoia t0 Meydia), que

duravam trés ou quatro dias a mais e promoviam prestigiadas competicoes atléticas.

O Unico testemunho direto de competicdes corais publicas nas Pequenas
Panateneias é dado por Lisias (c. 445 — c. 380 a.C.), que oferece uma interessante
evidéncia do custo de um coro para competicdes em festivais ao final do séc. V a.C. no

discurso de Defesa contra a acusacéo de propinas, de 403/2 a.C.:

. &éml Ogomdumov ApYoVTog, KATOGTAS O YOopNYOS TPUYMOOIS AVIAMGH
TPLAKOVTO UVAG Kol Tpite unvi Oapyniiolg VIKneag avopik®d xopd dioytiiog
dpayudg, €mi 0¢ IMNavkinmov dpyovrog gig muppyotag [avabnvaiolg toig

HEYAAOIS OKTAKOGIOG.

[2] 811 & avdpdot yopnydv gic Atovoota émi ToD avTod &pyovtog Eviknoa,
Kai AvnAmoa oV 11} 10D Tpimodog dvabécel meviakioyiiog dpoyds, Kol mi
Awokdéovg TTavabnvaiolg 10l pikpolc KukAM® yop®d TPLOKOGING. TOV 08

peTa&l ypovov ETpmpapyovy Enta Enta £, . . .

pode ter influenciado a difusdo do culto de Dioniso pela Grécia, o qual passou a ser adotado no louvor a
Apolo também em outros lugares, possivelmente como um atrativo trazido a festivais apolineos para o
publico. Fearn (2007: 181-2), ainda que reconhecendo a ligacdo especifica com Dioniso do ditirambo
apresentado em Delfos (cf. B. 16 Maehler e cap. 4.2.1), critica a necessidade de uma explicacdo genérica
para a presenga de Dioniso nos festivais apolineos, com base na distingdo entre as referéncias ao kOKA0G
xopog e o ditirambo ja exposta no cap. 4.1.4.
23 Him. Or. 48, 10-11: . . . moudvo, cuvOévTeg Kol pélog kai xopodg Qibéov mepi Tpimodo oThcAVTES,
€kdAovv TOv Beov €€ YrepPopiwv EMBetv: Cf. Fearn (2007: 172).
24 Alc. fr. 307c PMG.
2% B, 18 Maehler.
256 Phot. Lex. s.v. ITavaOnvaia.
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[4] kol Yotepov katéotnv Yopnyog TodIK® Yopd Kol Avilwoo mALoV 1

TeVTEKOIOEK UVAG,. . . .

. .. no arcontado de Teopompo [411/10 a.C.], tendo sido apontado corego
para tragédias, gastei 30 minas®®’; e em trés meses, tendo vencido nas
Targeélias com um coro de homens, gastei 2.000 dracmas; no arcontado de
Glaucipo [410/9 a.C.], com pirricistas?®® nas Grandes Panateneias, [gastei]
800 [dracmas].

[2] Além disso, venci como corego de [um coro de] homens nas Dionisias
no mesmo arcontado, e gastei, incluindo a dedicatéria da tripode, 5.000
dracmas; e no tempo de Diocles [409/8 a.C.], com um coro ciclico nas
Pequenas Panateneias, [gastei] 300 [dracmas]. Nesse meio tempo fui

trierarca®® [ao custo] de sete [talentos]?®° por sete anos, . . .

[4] E depois fui apontado corego para um coro de meninos e gastei mais de

15 minas?®L. . ..
Lisias, 21, 1f-2 e 4a

Como observa Pickard-Cambridge, esse testemunho mostra que a magnificéncia
esperada em relacdo ao coro e ao evento variava de acordo com o festival.
Demostenes?®? (384 — 322 a.C.), referindo-se talvez as Panateneias, confirma que um

coro de homens custava mais do que um coro tragico.

A mencéo particular de Lisias ao “coro ciclico” (“kvkhii® xop®”) em relagdo as
Pequenas Panateneias, e ndo ao coro de Gvdpeg ou ao coro de moideg como feita em
relacdo a outros festivais, chama a atencdo para a discussdo acerca das funcdes
classificatérias dessas expressdes. Esse uso dos termos pode revelar uma nuance
diferenciada entre koxAiog xopdg, xopog avopdv e yopog naidwv (ao inves dos dois
tltimos serem simplesmente subtipos do primeiro?®3), ou pode indicar uma organizacio

excepcional das competicGes corais nas Pequenas Panateneias, para as quais as

257 Equivalente a 3.000 dracmas.
28 Coro de dangarinos da moppiyn, danga de carater militar. Cf. Ar. Ra. 153; PI. Lg. 816b.
29 Trierarca: cidaddo que arcava com os custos de um trirreme como servico publico.
260 Equivalente a 42.000 dracmas. Cf. Lamb (1930: 476-7).
261 Equivalente a 1.500 dracmas.
22D, 21, 156.
263 Cf. n. 212.
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referéncias ao coro de @vdpec ou ao coro de maidec ndo fossem particularmente

adequadas.

Quanto a poesia ligada ao festival, lerano (1997: 250) reporta a hipétese de
Peppas-Delmousou (1971: 64 n. 38) segundo a qual o ditirambo Os Antenoridas ou A

264 com sua referéncia inicial a Teano, sacerdotisa

Reclamacéo de Atenas de Baquilides
de Atena, pode ter sido apresentado nas Pequenas Panateneias — embora ndo haja

testemunhos que sequer confirmem a apresentacdo do poema em Atenas?®.
4.1.4. Prometeias

As Prometeias (ITpounfew) eram um festival atico em honra a Prometeu de
dataco incerta. Um de seus eventos, conforme registrado por Pausanias?®® e um escolio
as Ras de Aristofanes®®’, era a lopmadndpopio, competicio em que efebos corriam

empunhando tochas acesas a partir do altar de Prometeu na Academia.

Duas evidéncias permitem supor competicdes ditirAmbicas organizadas com
base tribal ao fim do séc. V a.C. no festival das Prometeias em Atenas: a inscricdo 1G
112 1138, que menciona as Prometeias e as Hefesteias juntamente as Dionisias e as
Targélias em sua lista de vencedores em competicOes para coros de &vdpeg e de moideg
desses dois ultimos festivais, e a mencdo por Pseudo-Xenofonte?®® desses quatro
festivais (além das Panateneias) em um comentario sobre yopnyia. lerano (1997: 250-1)
observa que teoricamente € possivel que ambos esses testemunhos se refiram a
Aopmadndpopia, que também era promovida com base tribal?®® nas Hefesteias e nas
Pequenas Panateneias anualmente; mas ndo é o que o contexto das duas evidéncias
sugere. De todo modo, mesmo essa possibilidade tedrica ndo exclui a suposicdo de um
contexto ditirambico: como lembra lerano, se for considerado que nas Oscoférias uma
cerimonia coral precedia a corrida de efebos que partia do templo de Dioniso até o
santuario de Atena Skira em Falero?®, é possivel que cantos ditirimbicos também

acompanhassem a corrida ritual da Aapmadndpopio nas Prometeias e Hefesteias. Outra

264 B, 15 Maehler.
265 Para uma discussédo sobre a cratera de Polido, na qual cantores vestidos de satiros sdo identificados
como “cantores nas Panateneias”, cf. Lucas (1963); Webster (1963 ¢ 1972); Ierano (1997: 250); Wilson
(2003: 336 n. 85).
266 paus. 1, 30,2.
267 Schol. Ar. Ra. 135. Cf. ainda EM s.v. kepapeikoc.
268 ps -X. Ath. 3, 4.
269 |G I® 82,32-35.
210 procl. apud Phot. Bibl. V 165, 15-30 Henry.
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analogia seria o proprio festival das Grandes Dionisias, para as quais uma serie de
inscrigdes do periodo helenistico referem a etapa de uma “sicoywyn”?’, rito prévio do
festival em que o mitico advento de Dioniso Eleutério em Atenas era reencenado por

efebos, e antes do qual hinos eram cantados a Dioniso?’2.
4.1.5. Hefesteias

As Hefesteias (Heaioteia) eram um festival ateniense em honra a Hefesto, em
que a Aoumodndpouio também foi introduzida (ou reorganizada) com base nas
Prometeias em 421/20 a.C.?"® As evidéncias para competicdes ditirambicas no festival
sd80 as mesmas citadas em relacdo as Prometeias, mas com a inclusdo de uma
representacdo iconografica particular: Froning (1971: 67-86) identificou em uma cratera
de voluta de Polido?”* de 420 a.C. uma cena associada a apresentacdo de um ditirambo
nas Hefesteias. lerano (1997: 251-2) observa que, além dessa cena e de outras de carater
dionisiaco na mesma cratera — como o préprio Dioniso ao lado de Hefesto em uma delas
—, no gargalo da cratera também sdo representadas Aapmadndpopiot, 0 que pode reforcar
a hipodtese de uma relagdo cultual entre os coros dionisiacos e as Aoumadndpopiot de
Hefesto. Trata-se ainda, para 0 nosso interesse, de um exemplo valioso da confirmada
associacdo do culto a Dioniso com festivais dedicados a outros deuses em que 0

ditirambo pode ter sido apresentado?’.
4.2. Festivais ndo atenienses
4.2.1. Delfos

A cidade de Delfos possuia um recinto sagrado a Apolo que recebia visitantes de
toda a Grécia; em seu santuario eram promovidas ceriménias e competicGes atléticas e
poéticas. Como Plutarco?’® (c. 46 — 120 d.C.) nos informa, acreditava-se que Apolo se

ausentava da cidade durante os trés meses de inverno e se refugiava entre o0s

211G 112 1006, 1008, 1011, 1028, etc. Cf. ainda Paus. 1, 29,2 e lerand (1997: 251). Néo é claro qual seria
a precisa distingdo entre gicoywyn e mounn nas Grandes Dionisias, ou mesmo se nao se referem a mesma
coisa. Cf. lerano (1997: 243).
272 Alciphr. 4,18,16 Schepers. Cf. n. 166 supra.
281G I® 82,32-35.
214 ARV2 1171, 1.
275 Neste caso a deducdo da presenca do ditirambo no festival sai fortalecida, pois com a confirmacdo do
culto a Dioniso associado ao festival ha mais do que apenas referéncias genéricas a competicdes corais.
26 plu, De E 389 a-c Pohlenz-Sieveking.
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hiperboreos, quando entdo Dioniso se instalava em seu santuério e os cantos de peés a

Apolo davam lugar aos ditirambos.

O ditirambo Héracles (ou Dejanira) de Baquilides®”’, escrito para Delfos,
confirma esse rito ja no inicio do séc. V a.C. ao declarar que “antes” (“mpiv”) de Apolo
retornar para “monovov / Gvhsa medoryvely” (“buscar as flores dos peds”™), o coro de
Delfos cantara o mito de Héracles. N&o € certo que o poema tenha sido escrito para uma
competicdo, dado que evidéncias para competi¢bes corais publicas em Delfos, como as
promovidas nas Soterias délficas, remontam apenas ao séc. 111 a.C.?"® Contudo, lerano
(1997: 284) observa que Filodamo (séc. IV a.C.), com seu instigante Ped a Dioniso?’
apresentado em Delfos durante a primavera, utiliza a expressdo “kvkAiov GUIALQ”
(“competigdo ciclica”) (134) para se referir a apresentacdo de ditirambos em Delfos
durante o inverno, o que indica o contexto de uma competicao ditirambica ja no séc. IV
a.C.

4.2.2. Delos

A ilha de Delos possuia um importante festival apolineo, as Délias (AfjAa) ou
Apoldnias (AnoAdvia), no qual o ditirambo pode ter sido apresentado. O testemunho
que remonta ao periodo mais antigo de apresentacGes ditirambicas na ilha é a noticia de
Estrabdo (64/3 a.C. — ¢. 24 d.C.) sobre o ditirambo Mémnon?° de Simonides, que faz
mencao a uma possivel compilacdo de ditirambos escritos para apresentacées em Delos

na segunda metade do séc. VI a.C.:

tapfnvar 8¢ Aéyetonr Méuvav mepi [IdAtov thig Xvpilag mapd Baddv motapov,

g gipnke Zipwviong év dbvpdupo tdv AnAoKdv.

E dito que Mémnon foi sepultado préximo a Paltos, na Siria, junto ao rio

Badas, como afirma Simdnides em um ditirambo dos Deliaka.

Estrabdo, Geographica, 15, 3,2

217 B. 16 Maehler.
278 |erano (1997: 284).
29 Philod. Scarph. Pae. Dion. (Powell CA 169). Para uma analise do Ped a Dioniso, cf. Macedo (2010:
266-85).
280 Simon. PMG 593.
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Pickard-Cambridge (1927: 27) observa que “t@®v Anlok®dv” pode se referir
tanto a uma compilacdo de ditirambos, como tem sido assumido desde Wilamowitz?8
(1900: 38), quanto ao simples fato do ditirambo em questdo ser um entre outros
ditirambos escritos para Delos de modo geral. Contudo, ele lembra que a melhor leitura
do manuscrito do texto de Estrabdo é, na verdade, “Aciak@®v”’, 0 que ja gerou
diferentes emendas e ndo é muito facilmente explicado como um erro do copista, que
teria trocado uma forma comparativamente mais familiar como “AnAlax®v” por

“Aalokdv”.

Uma evidéncia mais direta a Delos € dada pelo ditirambo Jovens ou Teseu de
Baquilides?®?, datado de 480-70 a.C. por Severyns (1933: 58-9) e que foi escrito para a
apresentacdo por um coro de Céos?®® especialmente enviado para Delos. lerano (1997:
280) observa que uma inscricdo?®* do séc. IV a.C. atesta o envio de coros de maideg de
Céos para Delos, e que € possivel que o poema, centrado na estoria dos jovens
companheiros de Teseu em sua aventura cretense, tenha sido cantado por um coro
propriamente de jovens?®®. Como analogia, sabe-se do envio anual de missGes sagradas
(chamadas Bewpiat) de Atenas para a ilha, em que um coro de jovens (10éovg), como

286 era enviado em um navio de trinta fileiras de remos — este

registra Aristoteles
costume, como especula Pickard-Cambridge (1927: 9), pode estar relacionado a propria

origem da apresentacdo dos ditirambos em Delos.

Outras evidéncias em relagdo ao periodo arcaico e classico sio menos claras®’, e
um grupo de inscricdes que atesta competicies de coros de maidec?® remonta ao

periodo helenistico.

281 Wilamowitz, no entanto, rejeitou o valor do testemunho de Estrabdo em 1907: 64.
282 B, 17 Maehler.
283 Cidade natal do poeta, bem como de Simdnides, seu tio. Suda s.v. Bakyviidng; Strab. 10, 486.
241G X1 5,544 A2.
285 Cf. Arist. Ath. 56, 3. Desse modo B. 17 Maehler seria um precursor das competicdes ditirambicas do
periodo helenistico, que testemunhos epigraficos (IG XI 2, 105-34 e IG XI 4 1148) sugerem ter se
restringido a coros de maideg. Cf. lerand (1997: 282).
286 Arist. Ath. 56, 3.
287 Cf. Pickard-Cambridge (1927: 9 n.2)
28 |G X1 2, 105-34.
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5. SIMONIDES

As competicdes ditirambicas promovidas por festivais parecem ter em
Simonides de Céos (c. 556 — 468 a.C.) um dos primeiros grandes poetas amplamente
celebrados por seus éxitos. Trés epigramas de datacdo e autoria discutiveis, mas
preservados pela tradicdo literaria (dois deles reunidos na Anthologia Palatina),

comemoram suas Vvitorias em competicdes de Atenas.

O Marmor Parium registra uma vitoria em seu nome para uma competicdo

ateniense conquistada em 477/6 a.C.:

ap’ ob Zipovidng 6 Asompénovg 6 Keiog 6 10 pvnpovikdv e0pov dviknoey
Abvnowy  dwdokwv, kol ol eikdveg EotdBnoav  Apuodiov  kai

Aprotoyeitovog, £t HHAIII (?), Gpyovtog AOrvnot [A]deudvtov.

Desde que Simdnides de Céos, filho de Leoprepes, que inventou a [técnica]
mnemaonica, venceu em Atenas como instrutor [do coro], e as estatuas de
Harmaodio e Aristogiton foram erigidas, [passaram-se] 21[3] anos, quando

[A]dimanto era arconte em Atenas.
Marmor Parium A 54

Um epigrama citado por fontes tardias?®®® e ndo encontrado na Anthologia
Palatina é atribuido ao proprio poeta por Valério Maximo (séc. | d.C.) e comemora essa
mesma vitdria coral registrada pelo Marmor Parium, identificando que, na época,

Siménides tinha oitenta anos?*°:

"Hpyev Adeipavtog pev Abnvaiolg 6t' évika
AvTioYic @ULAT daddAeov Tpimoda
Xewopilov 6¢ Tig viog AploTteidng Exopnyet
TEVINKOVT' AVOPAV KaAX LobBdVTL Yop®
Aol S1dacKaAln 6& Lipnmvion ometo kBOOG

0YOKOVTOETEL TOdl AE®TPETEDC.

289 Val. Max. 8,7 ext. 13 se refere ao epigrama como sendo de Simdnides; Plu. Sen. Resp. 785a o cita
parcialmente e ndo identifica quem seria o autor; Syrian. in Hermog. | 863, 89 Rabe o cita integralmente,
mas também ndo menciona quem seria 0 autor; e Tzetz. in Cramer An. Ox. 3353 é provavelmente uma
cbpia de Siriano.
2% A longevidade era tradicionalmente atribuida a Siménides (cf. Suda s.v. Zyuovidng (T 439)).
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Adimanto era arconte dos atenienses quando a tribo
de Antiéquida ganhou a bem trabalhada tripode

e um certo®®? Aristides, filho de Xenofilo, foi corego
do bem instruido coro de cinquenta homens;

e 0 renome acompanhou o octogenario Simonides,

filho de Leoprepes, pelo treinamento.
Epigrama 27 FGE (Simonides, 77 D)

E outro epigrama, que segundo Page (1981: 241) parece inspirado no epigrama
anterior, foi coletado na Anthologia Palatina e traz no codex em que é encontrado a
indicacdo do proprio poeta (tod awtod) como seu autor. Nele, cinquenta e seis vitdrias
anteriores sdo atribuidas a Simoénides em competicdes ditirambicas (mencionando o0s

tipicos prémios do touro e da tripode?®?):

"E& ém mevtnkovta, Zipmvidn, pao tadpoug
Kol Tpimodag, mpiv Tovo’ avOEuevon mivaka:
TOGGAKL O’ ipepOEVTA O10aEAIEVOS YOPOV AVOPGV

€000&ov Nikag dyhaov dpp’ enépng.

Cinquenta e seis touros e tripodes ganhaste,
Simonides, antes de dedicares esta tabuleta;
tantas vezes, tendo instruido o amavel coro de homens,

subiste na espléndida carruagem da gloriosa Vitoria.
AP VI, 213 (= 28 FGE; Siménides, 79 D)**

Cinquenta e sete vitorias ditirhmbicas ao todo € um numero muito alto que,
como observa Page (1981: 451), dificilmente pode se referir exclusivamente a Atenas

ou mesmo a coros de homens. De todo modo, se ainda considerarmos a proverbial

291 “11¢” na leitura do manuscrito. Varias emendas foram propostas, mas é aceito por Page, que argumenta

ser um indicio de se tratar de um exercicio literéario tardio, ndo um epigrama auténtico de Siménides.
292 A tripode era um artefato também associado a execucdo de peds (Him. Or. 48, 10-11), mas o touro era
particularmente associado ao ditirambo e as competigdes das Grandes Dionisias. S. fr. 602 Nauck chama
Dioniso de tavpoedyog e Philod. Ga. De Mus. 1V, col. 21, 6-13 van Krevelen se refere a “imolagdo” do
ditirambo em uma metonimia que parece subentender o sacrificio do touro em suas competi¢des: kol tov
[Tivéapov obtm vopilew 6t' Epn Bdcwv mogicbot 616vpappov.
2% Para uma discussdo da cronologia e da autoria do epigrama, cf. Stella (1946), Page (1981: 241-3) e
Molyneux (1991: 307-31).
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vitoria de Simoénides em uma competicdo em que teve Laso de Hermione?** como rival
(cf. cap. 3.4, p. 33), sua reputacdo como poeta de grande éxito parece contundente, o
que torna surpreendente que, de seus supostos ditirambos, nenhum tenha sido
preservado nem haja noticias de um livro de ditirambos na edi¢do de sua poesia pelos
alexandrinos no séc. 1l a.C.?%® Testemunhos registram apenas os nomes de dois
poemas: Mémnon?%, mencionado por Estrabdo — que é de fato referido como ditirambo
e foi possivelmente escrito para Delos, como visto no cap. 4.2.2 —, e Europa®’,
mencionado por Aristdéfanes de Bizancio — mas cujo indicio para ser julgado um
ditirambo é unicamente o fato de ser caracterizado por um titulo, como os ditirambos de
Pindaro e Baquilides e o proprio Mémnon. A ode Danae?*®, citada em 27 linhas por
Dionisio de Halicarnasso (c. 60 — 7 a.C.), é classificada por Diehl como um treno, mas
Harvey (1955: 168 n. 2) enfatiza como Dionisio, antes de cita-la, a apresenta como “n
o meldyoug @epouévn Aavdm tag €avtilg amodvpouévn toyog” (“Danae sendo
conduzida pelo mar, lamentando seu destino”) e que um contetido narrativo como o do
poema em questao o caracterizaria mais provavelmente como um ditirambo ou epinicio.
Porém, tanto a descricdo de Dionisio quanto a longa passagem citada parecem sugerir
antes um contedo dramatico do que narrativo®®. De todo modo, ao contrario de
Mémnon e Europa, o poema ndo é incorporado entre os ditirambos pelas edi¢des®® da
poesia de Simonides.

Em vista da auséncia de maiores indicios dos ditirambos de Siménides, Harvey
(1955: 173-4) sugere que houvesse dois tipos de poesia ditirambica: uma propriamente
cerimonial, cantada em ocasides religiosas (exemplificada pelos ditirambos de Pindaro),
e outra literario-agonistica, escrita especialmente para competicdes (exemplificada pelos
supostos ditirambos de Siménides) e cujos autores deviam ser vistos como uma classe a
parte pelos editores alexandrinos, talvez mais préximos dos poetas dramaticos — 0 que
pode ter sido um motivo para que essa poesia ndo fosse incluida em uma edicdo de
poetas liricos. Essa distin¢do, no entanto, ndo explicaria a edicdo dos ditirambos de

Baquilides, de conteddo mitico narrativo e muito provavelmente escrito para

29 Arist. Vesp. 1409-11.
2% Harvey (1955: 174).
2% Simon. PMG 593 (pég. 59).
297 |dem, PMG 562.
2% |dem, PMG 543.
29 para uma analise, cf. Hutchinson (2001: 306-20).
300 Bergk (fr. 37), Diehl (fr. 13) e Page (fr. 543).
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competicOes, e parece ndo levar em conta o fato de Pindaro também ter participado de
competicOes. Além disso, como observa lerano (1997: 326), para todos os efeitos dessa

distingdo as competigdes atenienses também eram “ocasides religiosas”.

Pickard-Cambridge julga que Mémnon e Europa, por esses titulos, parecem lidar
com temas definidos divinos ou heroicos, como os ditirambos de Pindaro e Baquilides
(aos quais poderiamos acrescentar Ibico (cf. cap. 3.3)). E Fearn (2007: 188 n. 77)
observa que as composi¢Oes de Simonides referidas por esses titulos deviam pertencer a
uma tradicdo de poesia narrativa representada por autores como Estesicoro, ibico e,
posteriormente, Baquilides, e que Europa (considerando que a citacdo é feita por
Aristofanes de Bizancio) deve ter sido classificada como um ditirambo pelos proprios

alexandrinos, provavelmente por seu modo narrativo?,

Embora o caso geral de Simonides ndo seja explorado por Fearn, sua abordagem
contextualiza a classificacdo a posteriori da poesia ditirambica e em alguns casos sugere
que essa poesia, como foi visto no capitulo 4.1.1.4, podia simplesmente nao ser
chamada de “ditirambo” antes da sua classificacdo pelas discussGes de teorias de
géneros poéticos por Platdo e pela edicdo alexandrina do séc. Il a.C. Mas se por um
lado a classificacdo a posteriori de poemas incorporados a uma tradi¢do ditirambica
parece ter se baseado no critério do modo narrativo e no conteddo mitico — e, com isso,
pode ter se aplicado a poemas como Mémnon e Europa —, por outro lado noticias de
poemas com um contexto original explicitamente dionisiaco podem sugerir uma poesia
ditirambica original e por exceléncia, especialmente se lembrarmos que para Fearn o
termo “610vpapfog” no tempo de poetas como Simonides podia ser reservado
particularmente a uma poesia cuja conotacdo dionisiaca fosse mais caracteristica. Para
um contexto dionisiaco que legitimasse esse Ultimo caso, ha os testemunhos dos dois
epigramas vistos acima, que relatam o assiduo envolvimento de Siménides em
competicdes corais em um contexto idéntico ao das competi¢bes nas Grandes Dionisias,
com as quais o ditirambo € associado. Mas ha igualmente o testemunho de um terceiro
epigrama — coletado na Anthologia Palatina e que também pode ter sido escrito pelo
proprio Simonides, embora a autoria seja igualmente disputada com relacdo a
Baquilides ou ao proprio Antigenes mencionado no poema — que nédo apenas reforca o

contexto ditirambico da vitoria coral que celebra com grande exuberancia (talvez de

301 Fearn cita o exemplo de Praxila, cujos poemas parecem ter recebido titulos mitoldgicos pelos
alexandrinos, como Aquiles (Praxill. PMG 748) e Adonis (Idem, PMG 747).
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uma competicdo nas Grandes Dionisias, com a mencao ao primeiro prémio, a tripode),

como utiliza propriamente o termo “d1Bvpdpporc”:

moAdKt 31 PUATIC Akapavtidog év xopoicty ‘Qpat
avoLloAvEay Kilooo@opolg £l dtBvpaupoig

al Alovoctddeg, pitpoiot € Kol POS®V AMTOLG
coPMV oAV Eokiacay Amapdv EDgpav,

o1 tovde Tpinodd oceiot paptupa Bakyiov aE0iwnv
g0nkav: ketvoug 8” Avtiyévng €61dackev avopoc.
g0 &’ énifnveito YAvkepav dmo Aopioc Apictmv
Apygiog OV mvedpa xémv kabopds £V avlois:
TV &ropnynoev kKukiov periynpov Inmdvicog
2tpovbwvoc vidg, dppacty &v Xapitmv gopnoeig,
di ol én” avBpdmovg dvopa KALTOV dyAady Te viKav

Ofikav lootepavmv Bedv Ekatt Moilsay.

302 35 Horas

Muitas vezes, de fato, nos coros de Acamantis
ressoaram seus gritos nos ditirambos coroados de hera,

as dionisiacas, e com faixas e as mais finas rosas

cobriram os cabelos luzentes dos sabios cantores,

0S quais puseram esta tripode como testemunha de seu concurso

baquico: Antigenes instruiu esses homens.

E Ariston de Argos, defluindo puramente o sopro encantador dos aulos
doricos®®, bem cuidou das doces vozes:

deles Hipdnico, filho de Estrutdo, liderou®®* o circulo

melifluo, na carruagem das Gracas sendo carregado,

as quais para ele um nome glorioso entre os homens e espléndida e divina

vitdria estabeleceram por meio das Musas coroadas de violetas.
AP, XIlI, 28 (= Antigenes, 1 FGE; Simonides, 144 D)

A mengao aos “ditirambos” no plural, mais do que o uso de um termo unificado

no singular para se referir a uma peca individual, pode sugerir uma conotacdo mais

302 Acamantis: tribo vencedora da competigéo.
303 Sobre o0 aulo ddrico, cf. Hagel (2009: 408-11).

304 «gyopnynoev”: liderou como yopnydc.
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qualitativa do que técnica, em contraste ao uso do termo pela classificacdo alexandrina
em referéncia a “ditirambos” como unidades poéticas. Mas a ligacdo da poesia
ditirambica mencionada pelo proprio nome com a tematica dionisiaca (as Horas, a hera,
0 concurso baquico, o aulo) assume grande relevancia como uma identificacdo do
ditirambo como género particular da poesia coral apresentada na competicdo celebrada,
diferente da comum referéncia apenas ao coro de Gvopeg ou de moidec. Além disso, 0
préprio kokAiog yopdc ¢é identificado na referéncia ao “circulo melifluo” (“kOkAov
ueiiynpuv”), o que oferece um retrato do contexto da poesia ditirambica ainda mais
completo em um mesmo testemunho. Assim, além da autoria, a datacdo mais segura do
epigrama poderia habilita-lo como uma peca fundamental na histéria do género

ditirambico3%,

Além das imagens dionisiacas, 0 poema da grande destaque a vitdria do
xopnyde, e a recorrente imagem da carruagem, como mencionado no cap. 4.1.1.5,
mostra-se como uma metafora da vitoria, embora também possa trazer reminiscéncias
da mopmy das Grandes Dionisias®® e mesmo de algum tipo de evento ao fim do festival
que celebrasse os vencedores das competicoes.

As noticias dos éxitos de Simonides como um autor de ditirambos nos trés
epigramas citados parecem se afirmar de modo independente de um processo de
classificacdo que tivesse incorporado sua poesia a tradicdo ditirambica meramente por
seu modo narrativo e seu contetdo mitico, e a auséncia de quaisquer tragos da poesia
desses ditirambos aparentemente tdo numerosos e celebrados se explicaria ou por uma
transmissdo muito falha da poesia de Siménides ou por um franco exagero a respeito do
seu envolvimento em competi¢Ges ditirambicas. Para o primeiro caso, é possivel
considerar que ao menos as noticias a respeito de Mémnon e Europa sejam identificadas
precisamente ao tipo de ditirambo composto por Siménides em festivais e cujo prestigio
deu origem aos epigramas que o celebram como um vencedor dessas competicGes. E
para o ultimo caso, resta lembrar que uma imagem exaltada do poeta é coerente com o
prestigio que ele adquiriu em vida, ao ter inaugurado, como lembra lerano (1997: 202-
3), o papel civico do poeta lirico como um educador dos cidad&os da polis.

305 Para uma discussdo do epigrama, cf. Page (1981: 11-15).
308 Ath. 11, 534c.
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6. CONCLUSAO

ApoOs a leitura das evidéncias para a poesia ditirambica do periodo arcaico até
Simonides, o trabalho completo do qual esta monografia reproduz apenas a primeira
parte seguiria com capitulos para Pindaro, Baquilides, os poetas de Praxila até o
Ditirambo Novo, e as classificacfes de géneros poéticos de Platdo até os alexandrinos,
para entdo apresentar as traducdes dos ditirambos de Pindaro e Baquilides e uma secdo

final de comentarios mais técnicos aos poemas.

Do material exposto nesta monografia, uma questdo central ja é apresentada: a
perspectiva histérica de uma distingdo entre o ditirambo e 0 kOkA10g Yopdg proposta por
Fearn (2007), antes assumida indistintamente por Pickard-Cambridge (1927),
Zimmermann (1999%) e mesmo lerano (1997) na compilacgdo das pegas primarias para a
histéria do ditirambo. Em Fearn essa distingdo situa o uso técnico do termo “ditirambo”
como um produto das classificacbes alexandrinas da poesia lirica arcaica influenciadas
pelos critérios poeéticos discutidos a partir de Platdo. Mas as referéncias ao ditirambo
anteriores a Platdo — ou seja, mais proximas ou contemporaneas a pratica dos poetas
cuja poesia foi sujeita a sistematizacdo alexandrina — devem agora ser cuidadosamente
compiladas a parte das referéncias ao kOkA10¢ xopdg OU a0 yopOC AvdpdY € a0 xopOg
naidwv (estas presentes em todo o importante conjunto de evidéncias epigréaficas
possivelmente associadas ao ditirambo) — diferentemente da organizacdo levada a cabo
por Pickard-Cambridge e por lerano®’. Isso contribuiria para uma etapa nos estudos das
fontes primérias que fazem referéncia ao “ditirambo” em que distinguiriamos duas
fases: a) a no¢do do uso do termo “ditirambo” na poesia grega durante o periodo
anterior a Platdo e aos alexandrinos, que, de acordo com Fearn (2007: 174), era de uso
instavel e devia conotar uma relacdo de alguma forma mais caracteristica com Dioniso;
e b) a nocdo do uso do termo a partir de Platdo e dos alexandrinos, quando ele parece ter
incorporado o critério de uma poesia mitica e narrativa e que Fearn (2007: 166) propGe

ter sido convencionado para abarcar toda a poesia cantada anteriormente pelo kdkAtog

XOPOG.

307 Além da sinonimia entre “ditirambo” e x0xAog yopog afirmada pelo escélio a Contra Timarco 10 de
Esquines, creio que o fato da poesia do xvrAiog xopog ter sido uma das dnicas poesias ndo dramaticas
sancionadas pelo estado para apresentacdes publicas (como exposto na pag. 43 e na n. 155) possa ter dado
forca a que as simples referéncias a competicGes corais fossem prontamente assumidas por esses autores
como parte da historia do ditirambo, mesmo sem referéncia direta a ele.
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Assim, se o “ditirambo” apds os alexandrinos podia significar a “poesia cantada
pelo kbxkhog xopds” — 0 que finalmente oferece um critério de generalizagdo para
abrigar tanto os ditirambos de Pindaro como os de Baquilides na classificacdo
alexandrina —, o “ditirambo” mencionado antes de Platdo (como no fr. 128c Maehler de
Pindaro ou no epigrama AP XIII, 28) seria ainda uma incAgnita, pois, segundo Fearn
(2007: 174) (concordante com as observacdes de lerano (1997: 321)), o ditirambo nos
sécs. VI e V a.C. ainda ndo estaria convencionado dentro de uma mentalidade de
sistematizacdo de géneros literarios. No entanto, ainda que a aplicacdo de uma nocao de
géneros literarios ndo seja possivel com o ditirambo antes da classificacdo alexandrina
no séc. Il a.C., uma descri¢cdo do modo de discurso que a poesia qualificada por esse
termo assumia deveria ser possivel. Afinal, no tempo de Pindaro, o que poderia ser
chamado de “ditirambo™? Apenas a poesia cantada em concursos pelo kvxiog xopog
com carater de alguma forma dionisiaco®®, ou também uma poesia confinada a cultos
dionisiacos ausente dos festivais, como sugere Harvey (1955: 173-4)? A investigacao
desta questdo pendente exige um novo exame das fontes primarias até o sec. V a.C.,
inclusive as dos testemunhos epigraficos e também vasculares, com a distin¢do do

“ditirambo” e do kbkA0¢ yopdg sendo usada como critério de organizacéo.

38 E uma “poesia cantada em concursos pelo kvxAiog yopdg com carater de alguma forma dionisiaco”
garantiria para a poesia cantada nas Grandes Dionisias, um dos maiores festivais dionisiacos de Atenas, a
classificagdo de uma poesia “ditirambica”?
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